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Para todas aguellas personas que e han reconfirmado su fe y
su credibilidad en las opiniones y enfoques de esta perspection
de la pintura hondurenin. Mi espontancidad me oblign a recor-
dar con afecto especial i

Ramdn Oquelf

Julio Escoto

Helen Umana

Bélgica Rodriguez

Monica Kuepper

Henry Mancia

Roberto Reyes Mazzoni

Lrasmo Sosa Lopez

Hilda Merecedes ("Bonnie”) Castarieda de Garcia

Doris Walter

Juan Manuel Posse

A la inolvidable memoria de Clementina Sudrez.

A mis asesores en las técnicas de investigacion: don Julio
Rodriguez Ayestas y especialmiente a don Severo Martinez
Pelaez, quien me mostro la forma eficaz de realizar un
Cronogranid.

A Mario Ardén, Roger Gutiérrez y Mario Lopez, por [
biisqueda fotogrifica.

Al personal y Ejecutives de Centro Editorial, de Simt Pedro
Sula, gue han cuidado con particular esmero la presente edi-
cion.

A Ana Maria Sosa, quien tuvo la paciencia de realizar el
trabajo de computacion, escribiendo y reescribiendo algunos de
los capitulos de esta apretada sintests.

A mis adolescentes hijos Fernando y Felipe, conipaiieros
inevitables de visitas y viajes, en busqueda anhelosa de docu-
mentacion e imdagenes opticas.

Al Banco Atlantida, por su constante apoyoe a la cultura
nacional.

A Mami vy Félix, cuya fe y confianza siempre han estado
presentes, aiin en los momentos del mas duro desaliento.
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Lo . /)” e lerlor SInsirrrer

Morir es entregar la batalla a otras manos
Como una mano viva

Jorge Debravo

quienes duela nuestro atraso econdmico y politice, pueden encontrar un poco de

consuelo en el cierto grado de desarrollo alcanzado en alguitos canipos de la actieidad

artistica. lrma Leticia Silva de Oyuela, que ha abordado con éxito varios temas del

vasto nmwido de la cultura —ague abarea, como clla misnra lo resalta, todo el queha-
cer huptano— ha prestado especial atencidn ol combate eniprendido por nuuesiros pinlores para
legar a dominar las técnicas respections, lograr el reconocimiento del prblico e influir en el
entarito social.

Bajo el esmerado cttidado de [ulio Fscoto aparecid en 1992 |osé Miguel Gomes. Pintor
Criollo. En el primoroso prologo “Los malabarismos de la mivada”, escrilo cor excepeional
calidad de pigina, como diria Maria, Helen Umaita supe captar el proposito de la obra y la desenda
trascendencia que debiera alcanzar. “Eldetalle frio se trausmuta por el amoroso brazo que, dentro
de wnt circulo real de posibilidades, completa las piezas de mural enviqueciéndolo con el alefeo de
la imaginacian”, Con este tipe de obras se cumple la preteinsion de “integrarnos en In totalidad
para fortalecer la decision de construir una realidad mis digna.

En este nueve libro el propésito es mas explicito. Se revinie leorias, observaciones, opimines,
docunieitos e ilustraciones relacionados con el arte pictdrico, anadicndoles la esperanza de que la
sociedad hondureiin llegara a superar las continuas frustraciones que constituljen la fextura
miayor de nuestra historia, exangiie ert unos periodos, tragicamente convulsa en ol ros.

Nos encontramos conio apuntaria Tierno Galvdn, ante “el dibujo del tapiz completo”, desde
i mucrte de Gontes en 1806 (el retrato el Presbitere Ranon Doblado es de 1813) hasta fecha
veciente. Eit velacion conel Padre Doblado hay que apusntar que no solo fue personafe historico sine
también objeto de supersticion entre vecinos de San Antonio. Al tratar de reconsirur el clima
social, a fin de determmar las relactones act or-sociedad, se dedica un capitulo a otro sacerdote, el
original y dindmico anfrmndor cultural Jose Trinidad Reyes, mas afortunadoque Dionisio Herrera
en lograr que sus patsanos participaran coniplacidos en tareas colectivas, uniendo docencid,
diversion v religiosidad popular sin renunciar a la satire, de la cual fue win de sus victimas ¢l
dibujante Sotero Lazo, compaiiere de vigje de Willimms Wells por las pampas olanchanas, quien
a sit vez fue mclemente en el retrato literario que nos dejo de Reyes, al describir la Honiduras
gobernada por Cabaiias.

Se radican aqui artistas centroamericanos cono ¢l nicaragiiense Toribio Jerez, micntras
pintores locales se trasladan a poblaciones del inierior, donde fenen como modelos a miembros de
las familias notables, recibiendo alimentos (chocolate o gallinas, por ejemplo) como parte de la
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retribucion. Al ir disminuyendo el pader eclesidstico algunos artistas buscan el mecenazgo
gubernamental (Ia pobreza animica de los sectores mis acomodados incidio en la faltade un apoyo
sustancial a los grupos artisticos). Se pinta retratos de Morazdn y Luis Bogrdn, cuyo valor artistico
se desconoce porque se perdieron. Surgen también intentos de formar acadenias de dibujo.

Hasta llegar al inicial gran salto: el primero en recibir una formacion académica profesional, en
teorizar acerca del arte y en intentar fundar la Escuela de Bellas Artes, donde se estudinsen “los
grandes principios de la tradicion en forma viva”, para evitar que los alumnos se convirtiesen en
aprendices de “unas cuantas formulas que se aplican maquinalimente”.

Malogrados sus dotes singulares, Zelaya Sierra fallecic u los 36 aflos, victima de la pobreza y
la desesperacion ante un ambiente completamente hostil, cerrado a toda esperanza immediata. Lety
reproduce una anécdota simbdlica, similar a la broma de don Medardo Mejia: “En wvez de
dedicarnos a escribir, mejor hubiéramos puesto una pulperia.”

Sunonibrees perpetuado et unos de los prenmios nacionales, los cuales después de cuatro décadas
de haber side creados no han sido reajustados en su monto oficinl, como fantasmagorico testimonio
de que los reconocimientos al arte, la ciencia o la literatura son completamente ajenos al grosero
fendraeno de la devaluacion. La exquisita sensibilidad del ilustre hijo de Ojojona, quien al parecer
firmd sus primeros dibujos infantiles como Pablo Sierra, fue reconocida nada menos qie por i
pintor y critico espaiol a quien Ortegn guardo singular aprecio: “Aquel gran don Francisco
Alcintara de quien hablé en mi primera leccion”.

Porcial frustracion hubo tanibién en Confucto Montes de Oca, hermane de Zoroastro (el
imtrénido portavez de los obreros), de Elvia y Mercedes, los cuatro integraites de la compania de
teatro infantil divigida por su padre Miguel, la cual actud en Tegucigalpa y San [uancito en 1908.
Sufrio privaciones materiales en Francia ¢ ltalia y anuncio estar escribiendo un ensayo sobre la
relacion entre el arte y sociedad. No sobrepasd los 30 afios de edad. La neerte precoz no es la tica
forn de derrota en el combate artistico.

También resultan parcialmente doiiados quienes, ocupados en menesteres burocriticos o
docentes, no realizan a plenitud sus potencialidades creadoras. Asi ocurrio con Carlos Ziiniga
Figueroa y Max Euceda Ramirez, nacido el sequndo en Caridad, Valle, cuna de otros dos pintores:
José Antenio Velizquez y Luis Herndan Padilla, triunfantes anibos de su quehacer. Como Zelaya
Sierra, Ztiniga Figueroa y Euceda estudiaron en Espaiia. Ziiniga se convirtio en “pintor oficial”,
ejercid la fotografia comercial y decord el Teatro Nacional. Algunas de sus obras fueron dest ruidas
deliberadamente, como tamibién ocurrid con parte de las de Lpez Rodezno en el “Duncan Mayan
Tuvern” y se ha anunciado el mismio triste destino para las que se encuentran en el viejo edificto
de la Empresa de Energia Eléctrica, cerca del Puente Mallol.

Segtin sus discipulos, don Max fue un maestro gjemplar. Decord el vestayrante "Chico Cluh”
pero a0s dejé una imagen detestable del Padre Reyes, encerrado en un confesionario, a quien habia
sido figura tan polémica y vivaz. El incendio del edificio de la Policia Nacional en Junio de 1959
convirti en cenizas sus retratos de personajes. Muy delicado es también el retrato de Raxl Fiallos
Salgado, fallecido el tres de Enero pasado.

El primer pintor hondureiio que triunfd a nivel mundial fue el primitivista Jose Antonto
Velizquez. La primera pintora, en el marco nacional, Teresa Victoria Fortin, converl ida gravias
al obstinado enipefio de Lety en ganadora del Premio “Pablo Zelaya Sterra” en 1980, Teresita finbia
sido discipulay devota protectoradel precursorde la moderna pintura honduwrefia y también estuvo
vinculada, como Euceda, a la Escuela Nacional de Bellas Artes, fundada en la decadade 1940 por
iniciativa de Arturo Lopez Rodezno, originariode Sensentt, forniado en Cubay quién posterioriuente
fuwvo oportunidad de relacionarse en Europa con pintores famosos.
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También hay una foto del joven Euceda con sus companieros, enire los que se encontraba Dali.
Salta agui un tema que valdria la pena abordar: la prioridad o posiergacion en la formacidn de
escuelas profesionales, asi como sus respectivos rendimientos. La Escuela Nuacional de Bellas
Artes, por eiemplo, surgid después de la de Artes y Oficios, de la Normal (la de don Pedro Nufio)
y de la Aviacion, pero antes de la Superior del Profesorado y de la Militar actual. No cabe duda,
en lo que aqui atane, que de la de Bellas Artes han egresado varias promociones de excelenles
exponentes del arte pictérico, siendo ademas semillero de gran variedad de ocurrencias verbales
que merecerian reunirse, como muestra que ol buen o el mal wmor no estan refidos con la serizdad
profesional. Unido a Bellas Artes estuvo Ricardo Aguilar, pionera en las nuevas aventuras del
oficio, muriendo prematuramente. Nolo estuvo A lvaro Canales, formado en la de Artes y Oficios,
bajo la direccion del mexicano Alfredo Ruiz Barrerd, trasladindose a México donde fallecia, firme
en su fervor patriotico. También han muerto los Arturos (Luna y Machado), Franz Baguis cast
ciego y el gran acuarelista Dubon asesimado.

De los vivos i de los ya muertos nos habla Lety en este libro. ¥ lo hace justificando lo que parece
mis atrayente de cada uno de ellos, de muchos de los cuales, por haberlos tratado personalmente,
se atreve a bosquejar retratos psicologicos: los ay imidos, contemplativos, suaves, introvertidos,
reconcentrudos y algunos menos tranguilos. Se menciona figuras poco conocidas o ya olvidadas
o aspectos no reparados hasta ahora, coma ln predileccion femenina por Zelaya Sierrd. St como es
de desear este libro alcanzara sucesivas ediciones, se podria ampliar el catilogo de artistas
incluidos.

Ya en la primera mitad del siglo pasado iuestro inevitable Valle, que no desdeiiaba ningun t1po
de actividad productiva, planteaba las limitaciones que cada creador tiene para alcanzar “la
posible perfeccion”. “Podria formarse un paralelo de la pintura y el idioma para calcular ls
ventajas respectivas”. “La pintura es pobre conio mi idioma”. Lety enfatiza en las artes conexas,
ert la union de arquitectura, musica, danza, pintura, escultura, tealro y literatura. Frente al
esterilizador menosprecio a los oficios vecinos o distantes, tnp ulsar desde diferentes intenciones,
aptitudes y perspectivas “la obra arlistica completa”.

Subiendo, como decia Maria Zambrano, que cada instrumento “se forja en vista de aigo,  este
algo es lo que le presta su nobleza y esplendor”, formados en la lucha, los artistas, aunque sifran
derrotas, aunque partan del desastre en que los homibtes han sido lns victimas, buscan arin un tipo
de victoria “en que no podria existir humillacion del contrario, porque ya 1o seria victoria, esto
es, gloria para el hombre”. "Victoria de un poder de comunicar”, “ante la totalidad de las
circunstancias, ante la vida integra”. Producto de un amplio y licido combaie, en el que se
rechazan todas las formas de inhumanidad, que fodavia impiden la construccion de una reclidad
mids digria,

Ramdn Oqueli
Tegucigalpa, Marzo 1, 1994
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Nostalgia de
los Origenes

Es muy probable que no podamos
calificar de pintura rupestre a la pintura
de las cavernas y cuevas de Honduras
porque, segtin Reyes Mazzoni, las que se
han encontrado en Honduras (hasta la
fecha) datan de entre 500 y 1500 afios d.
C., v se constituyen practicamente en
petrograbados (es decir grabados de
disefios sobre roca que pueden estar en
alto o bajo relieve) y en pictografias
(pintura sobre roca con pigmentos natu-
rales).

El Instituto Hondurefo de Antropolo-
gfa e Historia —IHAH— estd recabando
a través de su Departamento de Investi-
gaciones Cientificas una documentacion
de fechas v lugares del pais que permiti-
ra entender las raices plasticas que ese
hombre del pasado tuvo y que lo lanza-
ron con éxito a la busqueda de nuevas
formas y técnicas.

El pionerismo del Profesor Francisco
Flores Andino, del Arqueologo Roberto
Reyes Mazzoni y la curiosidad y dedica-
cién del Biologo Erasmo Sosa Lopez,
cuyos trabajos de reconocimiento, anali-
sis e interpretacion se han convertido en
las Fuentes principales de las cavernas
situadas en los abrigos del Cafion de
Ayasta, Municipio de San Buenaventura,
Departamento de Francisco Morazan,
nos ofrecen cerca de mil disenos graba-
dos en la roca, observandose en algunos
de ellos tedavia restos de color rojo.

En los trabajos del Arquedlogo Reyes
Mazzoni, realizados en la Canada de
Santa Rosa, Tenampua, Comayagua, el
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Caion de Ayasta.

En el Municipio de San Bitenaven-
tura, Departtmento de Francisco
Meorazidn. Cortesia del Brdlogo
Erasmo Sosa.



cientifico nos da cuenta del descubri-
miento de la paleta del pintor rupestre,
consistente en una piedra labrada que a
los lados posee incisiones circulares del
tamano de una moneda de diez centa-
vos, similar a la de actual circulacion
nacional, que posiblemente servia para
ubicar los colores, dejando el plano
intermedio para la mezcla de los mis-
mos.

Entre las figuras clasificadas es impor-
tante destacar las antropomorfas de tres
dedos, poseedoras de un par de antenas
(serpientes) en la cabeza. Grupos de
jaguares parecen correr tras un venado
mientras infinidad de “pocitos” horada-
dos en el piso y paredes de los abrigos
parecen guardar un misterioso significa-
do.

;Recibirian la sangre derramada en
autosacrificio por shamanes o guerreros
en bisqueda de la visioén vital que orien-
taria su destino? O, ;seran simplemente
recentaculos del copal quemado en loor
a sus dioses ancestrales?

Un escorpion, cruces v hombres de
cabezas cuadradas se localizanen la
entrada de los abrigos como vigilantes.
El Bidlogo Sosa nos comenta que como
estas paredes son ricas en salitre es
frecuente observar a temprana horas del
dia a grupos de loros y otros cetdcidos
que se paran en las mismas para
picotearlas en busca de sal y otros mine-
rales, de la misma manera que en las
zonas bajas el ganado vacuno lame las
paredes borrando muchos de los dise-
nos; anadido al origen calizo de estos
abrigos, los deslizamientos de sus techos
siguen destruyendo gran parte de los
disenos.

Parece ser también que algunos de
estos disenos son parte de la desercion o
dispersion de la poblacion aborigen en
el periodo de la Conquista y muestra de
su resistencia a la configuracién de los
poblados, ya que hay evidente cambio
en la representacion grafica.

Las cabezas triangulares antropo-
morfas son sustituidas ya por la idea

Cuevas de La Pichinga.
En el Departamento de Olancho.
Corfesia del Bidlogo Erasmo Sosa.
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Cueva de San [osé.

En el Municipio del Distrito Central
de Tegucigalps. Cortesta del Bisloge
Erasitio Sosa.

occidental de las cabezas redondas; se
puede ademas advertir pelambres en los
rostros y escudos en los brazos y manos,
asi como también caballos, perros y
cruces y, sobre todo, unas especies de
rayos en torno a las cabezas que nos
pueden dar la idea y relacion directa de
que los sujetos eran posiblemente rubios,
por su conexion con el sol. No esta por
demas recordar que la gran masa abori-
gen apod6 a don Pedro de Alvarado con
el sobrenombre de Tonatiuh, que literal-
mente quiere decir hijo del sol.

Erasmo Sosa ha manejado ademas
petroglifos y pictografias en las rocas de
los cursos del legendario Rio Platano, de
las zonas de Olancho y La Mosquitia
hondurefia, inmersos en los abrigos de la
selva htiimeda tropical y las selvas de
coniferas que se encuentran en Oriali,
cercano a la comunidad de Oropoli, El
Paraiso.

Nos da cuenta, entonces, de disenos
antropomorfos cuyos origenes parecen

17

estar directamente conectados con visio-
nes sacramentales mitico-religiosas en
cuevas como “Las Pintadas”, en las
cuevas “Del Diablo” o “La Pichinga”.
Estos depositos son indudables testimo-
nios de la expresion de una intencio-
nalidad mégico-religiosa.

Al parecer los misioneros hispanicos
fueron sumamente cuidadosos en cuanto
a emitir regulaciones especificas prohi-
biendo las visitas, que podian reparar
antiguas préicticas que se empezaban a
soterrar en la conciencia de los habitan-
tes.

Kichner nos propone como linea de
interpretacion la existencia de algun tipo
de chamanismo que atin domina la
ideologia religiosa de los pueblos de
recolectores y cazadores. Por otra parte,
la experiencia estética como tal y como
fenémeno original es un rasgo constituti-
vo de la condicion humana; es dificil
imaginar alguna época en que el hombre
no sonara 0 No tuviera ensonaciones, es



decir, que no cayera en esa pérdida de
conciencia que se interpreta como un
viaje del alma al mas alla.

Entre nosotros estos testimonios son de
una realidad todavia no comprendida
excepto si lo vemos en el universo de un
mundo antiguo en que las relaciones de
orden mistico se establecen entre el
hombre y el animal y que plantean cierta
idea estética que para los artistas de hoy
siguen presentando la incégnita de la
nostalgia de los origenes.

NOTAS

1. Flores Andino, Francisco “La pintura
rupestre en Honduras". Diario La
Tribuna, 19493

2. Reyes Mazzoni, Roberto, “Representaciones
de deidades mesoamericanas en los
petroglifos de la canada de Santa Rosa,
Tenamptia, Honduras”™. Boletin de la
Academia Hondurena de la Lengua,
Ano XIX, N% 19, 1976,

—— "Posibles influencias epitectihuacanas
en petroglifos de Honduras”, Revista
Vinculos, Museo Nacional de Costa
Rica. Vol 3, N®. 1-2. 1977. pp. 47-65.

—— “Andlisis estadistico de un sitio con
petrograbados y pictografias: Las
pintadas-El Limon, de El Paraiso,
Honduras”. Homenaje a don Antonio
Pompa. Ricardo Ferré D Amaré v
Roberto Reyes Mazzoni, Eds. México,
1991),

—— "Conferencia sobre arte rupestre”. Conf.,
de Escuela Nacional de Bellas Artes en el
IHCI, Tegucigalpa, 1993, Inf., magneto-
fonica.

3. Sosa Lopeez, Erasmo. Joyas en la escuridad,
Centro de Estudios Audiovisuales
—CRAE—. Tegucigalpa, 1990



La Pintura
Prehispa@nica

En el periodo anterior a la llegada de
los espanoles y por similitud con otros
paises se desarrolla en papel amate,
producido de la corteza de drboles, lo
que ahora se denomina “codices”, aun
cuando también hay pinturas sobre las
vasijas de ceramica y existe una expre-
si6n pictérica que es complemento de la
arquitectura, de la escultura y, en defini-
tiva, del sentido de ornamentacion que
poseian sobre todo los pueblos Mayas
que habitaron en la zona noroccidental
de la actual Honduras. Desgraciadamen-
te no nos quedan muestras de codices.

En el gran apogeo Maya no surge la
cerdmica policromada propia de Copan
(que es el tipo Copador) pero podemos
advertir la influencia Teotihuacana que
aparece en los tltimos descubrimientos
y que se ha encontrado en algunas
vasijas de entierro con decoracion al
fresco. (Que no es el verdadero fresco,
pues no se pinta sobre el yeso fresco sino
que se pone el yeso en una delgada
capita, y cuando este estd seco se pinta
sobre él).

Este tipo de trabajo que se encuentra
en vasijas prehispanicas refleja la in-
fluencia del centro de México mientras
empieza a desarrollarse el Clasico Maya,
que termina por manifestarse en las
estelas v los edificios, y también con el
“policromo copador” correspondiente a
la fase Koner de Copan, y es en esta
donde podemos apreciar representacio-
nes zoomorfas y antropomorfas, motivos
que se repiten y que en algunos casos se

e

Vasija forma

plato tetrapode.

Decoracton bicroma Lsulutan. Cen-
tro de produccién: Zona Central y
Occrdental. Periodo Ustdutan

(300 a., C—5504d., C.).

Caoleccion Bance Atlintida.

van estilizando sobre la misma vasija,
llegando a convertirse en un simbolo
sumamente esquematizado y habilmente
estilizado.

También se representa jeroglificos
—que no son inscripciones— sino Iwas
bien signos simbolicos asociados a la
figura que aparece en la ceramica y que
probablemente nos llevan a poder deter-
minar una vision mitica o deidad religio-
sa de la tierra, congruente exposicion de
su propia teogonia.

No se puede excluir que ademas exis-
tiera una tematica pertinente a la histo-



Olla globular sin asas

(jarra).

Decorncion Policromado. Centro de
prodicecion: Comayagua { Liia poli-
cromol. Pertodo policromo
(5501000 d., C.)

Coleceion Banco Alintuda,

Olla globular con

dos asas verticales.
Decoricion: Policromada. Centro de
produccién: Zona Central.

(Grupo Ulta)

Periodopolicrome (550—1000d.,C.J
Caleccicn Bance Atldntida,

Escudilla.

Diecoracidn: Policromada. Centro de
pradiceion: Zona Central

(Ll policromo),

Peripdopolicrome (550—10(K04d., C.)
Coleccidn Bance Atlantida.

ria, es decir que en la pintura se registra-
ra acontecimientos ocurridos a la élite
que gobernaba la ciudad de Copédn,

Con el surgimiento de la ceramica
“Copador” deviene el tipo de ceramica
policroma Ulia-Comayagua que Ba udez
denomina policroma Babilonia, un
nombre poco afortunado ya que no
encontramos ninguna relacion entre
Babilonia y Honduras.

Esta ceramica fue estudiada por René
Viel, quien asegura que los policromos
empiezan su apogeo con las vasijas de
fondo en que predomina el naranja,
negro, trasladdndose poco a poco hacia
lo negro y posteriormente a lo blanco y
negro hasta llegar a los fondos blancos,
que es la tltima fase de la cerdmica
Ultia-Comayagua y que abarca mas o
menos el perfodo del 600 al 1000 d. C,

Los motivos de esta ceramica son
repetitivos aunque no representados por
igual; hay momentos en que podemos
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Vaso Priforme

con Base Anular.

Decoracidn: Policromada. Centro de
produccidn: Zona Central (Las Ve-
qas Policromo). Periodo Plumbate
(1000—1200 4., C.J.

Coleccidn Banco Atlintida.

intuir que el parecido o la similitud esta
en el tipo de material utilizado ya que
cinabrio es una tierra mercurial que se
obtiene en aquellos paises donde hay
minas de mercurio rojo y es mas facil
deducir que el tinte utilizado es organi-
co, es decir obtenido a partir de la cochi-
nilla.

Es interesante advertir que en la pintu-
ra prehispénica sobre cerdmica hay
motivos incisos (casi como tallados) e
incluso algunas vasijas con modelado,
ademas de figurillas de barro, que aun
cuando se trate de simples terracotas que
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Vaso Tripode.

Decaracion: Policromada, negro, rojo
y caff sobre naranja. Centro de pro-
driccton: Zoma Central (Grigpo Lltia).
Periodo Policromo

(550—1M0 ., C.),

Coleccign Banco Atldntida

se pintan con dos colores en diferentes
dreas de la vasija, generalmente con
motivos zoomorfos, empiczan a aparecer
en lo que se llama la ceramica bicroma
zonal. Posteriormente se encuentra una
técnica a la que por haberse estudiado
primero en Indonesia se denomina batik,
que es una forma de decoracion al nega-
tivo.

En el caso de Centroamérica y Hondu-
ras la encontramos en el clasificado
como tipo Usulutén, que consiste preci-
samente en lineas paralelas, posiblemen-
te realizadas con un instrumento especie



Plato Rectangular

Tetrapode.

Decoracion: Policromada. Centro de
produccidn: Comayagun (Grupo
Uliia, Tipo Tenampi).

Perioio policromo

(5501000 d., C.).

Colecerdn Banco Allintida,

de peine con lenguas o dientes pinceles,
unidos de tal manera que con ello a la
vasija se le quite el engobe obteniendo
hermosos resultados de acuerdo a los
grados de cocimiento que posteriormen-
te se le da a la vasija, cuyas tonalidades
varian de acuerdo a esa quema.

Después de la técnica llamada
Usulutdn y hacia el Clasico Temprano
aparece el fenémeno Maya en la ciudad
dindstica de Copan y empieza a
percibirse la influencia de otras areas.
Nos llegan vasijas de reborde vasal
probablemente provenientes del altipla-
no gaatemalteco (Longyear, 1952), lo que
posiblemente hizo escuela.

Para ese periodo el pintor va creando
una especializacion en la realizacion del
motivo. Proliferan en esta tematica el
mono, la lechuza, el vampiro, todos
elementos miticos que son basicamente
documentos figurativos de caracter
numinoso. Asi se fue dande un modo de
“especializacion” entre los pintores.

De los motivos miticos religiosos no
hay presencia historica; algunas de estas
piezas presentan glifos en los bordes,
evidentemente jeroglificos falsos porgue
son unicamente simbolicos, asociados a
la edad o la era del motivo principal.

En esta pintura casi siempre se dan
casos de excepcionalidad creativa, y son
aquellos donde el artista efectia un
modelo tinico, como las figuras huma-
nas en procesion, que son obviamente
narrativas pues sen testimonios sobre
todo de ceremonias, reales o inventadas,
dejandonos constancia de un universo
mitico y sobre todo de una vision de lo
ritual.

Ya hemos dicho que la parte mas
interesante de la pintura prehispanica es
la capacidad de sintesis que el artista
desarrolla. Para el caso encontramos
figuras de animales presentados por
medio de una idea simbdlica como el
0jo, las fauces o el movimiento que
tipifica a la figura representada.
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En la pintura precolombina el artista se &8¢
desarrolla dentro de la vision convencio- J 545
nal de la misma sociedad, pero el que se “y
sale de esa vision de una sociedad que
no le exigia creatividad sino que marca-
ba tinicamente la norma de un ritual es
el que traspasa la frontera del tiempo
para mostrarnos su excepcionalidad.

En Honduras tuvimos senorios y esto
fue el detonante para que las vasijas nos
ofrezcan molivos muy escasos y anicos,
cuyas representaciones nos hablan alto
del uso de la libertad creativa, es decir,
dejaron testimonios de ceremonias muy
especiales, fuera del contexto de la vida
rutinaria.

Existe una vasija con la cara de Tlaloc, @&~ .
que si bien es cierto es una deidad ;
mesoamericana del centro de México,
cuando se aprecia en su estructura

general vemos que es una gigantesca e A
madscara que lleva un individuo, marcan- » T g 79
donos asi un hecho eventual de la vida ) . =

de la comurnidad. i
En la etapa final del policromo Ulda- s higil
Yojoa, que se expresa en las vasijas de |
fondo blanco, encontramos correspon-
dencia con una crisis politica, economica
e inclusive cultural que arroja luz sobre : ;
el desarrollo de una influencia mexica,y 8o e Textmat
. ; Depto., de EI Paraiso.
es cuando aparece el policromo de las Botecaitiste Gr Apiid Asdsn
Islas de la Bahfa, de tipo codice y de
forma tipica de una Honduras que no
queda dentro de Mesoameérica sino de la
Honduras que ve hacia el Sur de Centro-
ameérica, creandose asi la fusion de esas
dos culturas que dirfamos de selva
tropical con una pintura de tipo codice
que es la mdxima expresion pictorica de
la meseta, en que se representa a
Tlatoani Quetzalcdatl o el Hun Ahau
Kukulean, pero al Quetzalcoatl Ehecatl,
el viento o torbellino celeste, que viene
del Golfo de México y nos explicita la
influencia de navegantes que no necesa-
riamente llegaban a la zona Maya sino
un poco mas alla.

Talla en piedra (detalle).
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Este es el estilo de pintura que llega a
predominar a través de influencias en el
momento del arribo de los espanoles.
Tampoco podemos desestimar la presen-
cia de los Nahuas, asf como la de los
Cherotegas del postclasico, con sus
vasijas policromadas sobre fondo blanco,
comunes para casi toda Centroamerica.
La influencia mexicana en los tltimos
doscientos anos previos a la conquista
nos dejo testimonios esencialmente
geométricos.

Algunas vasijas zoomorfas muestran
caritas saliendo de unas de las asas,
donde si encontramos una policromia
muv variada y si se puede apreciar
matices de diversos colores, que hace la
policromia descrita por algunos de los
viajeros hispanicos. Para los artistas
precolombinos los colores tenian tam-
bién una vision ritual y eran representa-
ciones de toda una codificacion que se
integraba tanto a su cosmogonia como a
su cosmovision.

Los colores representaban los cuatro
puntos cardinales, mas el quinto el
centro. Esto significaba que no se podia
variar la paleta, razén necesaria para
entender lo repetitivo de los colores
entre uno y otro artista.

Es necesario analizar con mucho
detenimiento una gran cantidad de
obras para detectar las diferentes manos
que las realizaron.
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La Aceptacion

La presercia europea en los territorios
que hoy conforman la Reptiblica de
Honduras parece desarrollarse de la
segunda mitad del siglo XVI a la segun-
da del siglo XVIII y marca a nivel ideolo-
gico el preciso momento del surgimiento
del sentimiento criollista a partir de
1750, en que va tenemos implantada en
el desarrollo del arte nacional toda una
generacién de criollos individualistas
que se van a convertir en los hitos princi-
pales de donde procede y se estructura
la raiz de una biisqueda de lo absoluto y
la profesionalizacién del arte en Hondu-
ras.

Para comprender este periodo es
necesario recordar que la gobernacion de
Honduras, dividida en la Alcaldia Ma-
yor de Tegucigalpa, la Intendencia de
Comayagua y el Partido de Tencoa, tiene
profundos problemas jurisdiccionales y
por tanto conflictos administrativos.
Pero lo mas importante es la confronta-
cion de universos.

La gran masa poblacional aborigen
tenia su propia cosmovision, de la cual
emergia una especial teogonia. Como lo
hemos dicho ya, en el periodo
prehispénico casi todo el territorio esta-
ba formado por sefiorfos independientes
agrupados a base de ciertas connotacio-
nes raciales.

La llamada evangelizacion,
sedentarizacion o conquista espiritual
afectd en forma directa ese universo del
aborigen. Sobre todo en lo relativo a su
mundo espiritual, a sus formas de pro-
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duccion, al sentido del tiempo en un
espacio politico donde el rey (personaje
desconocido de quien se hablaba perc
del que no habia forma de comprobar su
existencia sino a través de la violencia
militar) y sobre todo la unidad entre
Dios y Rey, eran una visién incompren-
sible para el aborigen.

Es importante denotar que en el terri-
torio hondureno no hubo confrontacio-
nes violentas —por lo menos de la inten-
sidad de las que se dieron en aquellos
paises donde existian imperios, tales
como México, Guatemala o el Pera— lo
que no significa que no haya existido
resistencia por parte de la gran masa
aborigen.

Fsta resistencia tomo otra forma, que
se expresé en la no aceptacion del siste-
ma, creando a su vez otro paralelo en
que se compenetraron aquellos modos
propios de la cultura anterior con las
modificaciones impuestas por los inva-
sores. En otro lugar yva hemos hablado
de que esta resistencia tuvo una caracte-
ristica como “vegetal”, por lo orgéanico
de su estructuracion. Se expresé en el no
“trabajar”, no poseer, no acumular, no
asentarse en poblados, como férmulas y
expresion de libertad.

Sin embargo, en el plano espiritual la
concordancia existente entre la vision
mitica propia y la visién profética de los
primeros evangelizadores permeo la
base cultural, y el indio acept6 sobre su
politefsmo natural el complicado
politefsmo Catélico, porque lo que hoy



constituye esa gran base de “religiosidad
popular” sigue siendo la incompresion
del dogma cristiano y la gran batalla
politeista que se internaliza en el debate
de las preferencias hagiograficas sobre si
es mds o no poderosa la Virgen de
Suyapa que la Concepcion de Maria,

En la fase inicial de esta evangelizacion
los orimeros predicadores de la Orden
de La Merced misionan el Partido de
Tencoa, que se constituye en la zona
suroccidental de la actual Republica de
Honduras. Los Mercedarios venian en
busgueda de su propia utopia, es decir,
desde su surgimiento como orden mili-
tar de cardcter hospitalario creian que la
Europa (desde el siglo XIV) estaba en
total decadencia por el pecado y usaba
los nuevos territorios americanos para
reimplantar un Evangelio donde se
desarrollara con mayor pureza y fe.

Las coincidencias o concordancias que
encuaentran entre los mitos de los natura-
les v los propios los hizo creer “que
aquellos seres que no eran ni blancos ni
negros ni amarillos eran los descendien-
tes de los miembros de la treceava tribu
que salié en el éxodo de Egipto y que se
perdid por las antipodas al otro lado del
planeta”.

Atanasius Kichner, el ilustrado jesuita,
también pretendio creer que el Quetzal-
coatle de los Mayas aparecido en Hua-
tulco, México, barbado y con una cruz en
los brazos, era nada menos que Santo
Tomas el Didimo, que evangeliza como
castigo a su problema de fe en aquellas
lejanas y desconocidas tierras e inclusive
que algunas de las practicas sacramen-
tales precolombinas —como el consumo
de ciertas semillas empapadas en san-
gre— son testimonios de una fe degene-
rada por el tiempo. Este sentimiento de
conzordancia dentro del espacio del mito
cred una relacion de vasos comunicantes
entre evangelizadores y evangelizados, y
la gran masa poblacional aborigen se

convirtio en la mano de obra necesaria y
precisa para la manifestacion de esta
sintesis, que se expreso sobre todo en las
obras de arte religioso.

Asi fueron surgiendo no solo ermitas,
sino iglesias, conventos donde se
compenetran y retinen las teconologias
prehispanicas con los aportes europeos.
Materiales tradicionales como el adobe,
el bahareque vy la teja se conjuntan en las
ceramicas vidriadas y cocidas tipo
Salamanca o Talavera, de la misma
manera que en la escultura aparecen las
virgenes triangulares, esculpidas sobre
los lomos de unjaguar precolombino,
como se puede apreciar en el frontispicio
de la iglesia de Texiguat.

Asien la pintura empezamos a presen-
ciar toda esta idea de la aceptacion del
nuevo credo. Se atribuye que el mismo
Marco D'Ardon (o de Ardon), misionero
del Partido de Tencoa, pinta la Virgen
del Rosario que pertenecio a la iglesia
aborigen de Opoteca, de la misma mane-
ra que realiza la pintura que explica las
tres divinas personas, mediante una
codificacion de colores, que atin se
encuentra en la Catedral de Comayagua,
en absoluta transgresion a la representa-
cion dogmatica de la Santisima Trini-
dad.

Fstos primeros lienzos vinieron a
sustituir a aquellos de los altares transi-
torios que acompanaban a las tropas de
la violencia de la conquista en México vy
que eran desenrollados por los capella-
nes de los batallones y colocados en
cualquier sitio, sucios y polvorientos,
para el acto de “requerimienta”.

Este sentimiento de aceptacion del
nuevo credo se constituy® en el espacio
mas importante para el desarrollo de
una primera fase de la pintura colonial,
que en otras partes hemos llamado
también cde evangelizacion. En este
espacio de aceptacion se cumplio el
sincretismo de una fe que atn persiste,

26



Los cofres de los Obispos

Del Tratado de Tordesillas, que divide
el mundo descubierto entre posesiones
espafiolas y posesiones portuguesas bajo
el arbitrio papal, la Corona Espanola
gano ademds la creacion del “titulade
patronato regio”, que en lineas generales
era un organismo presidido por el Rey
de Espanfa y que controlaba la politica
eclesidstica de Indias. En otras palabras,
el Pontifice méximo no realizaba nom-
bramientos ni de curas ni de arzobispos
en los territorios hispanicos.

Es en la segunda mitad del siglo XVI
cuando se nombra a los dos primeros
obispos para la gobernatura de Hibueras
u Honduras. Después de dos nombra-

Las Tres Divinas Persoias. mientos, el de don Juan de Talavera y el
Murco D' Ardon. de Fray Alonso de Guzman, que nun:a
Coleccion Catedral de Cﬂf”ﬂ_if."-"‘:”ﬂ. llegarun a su SEdE, FJOI‘ fin se escoge al

andaluz Cristobal de Pedraza, quien

_ ) : . tenia experiencia en América por haber
dejandonos ademas los mejores testimo- ¢ 45 chantre de la Catedral de México.

nios estéticos, si los valoramos dentro Es muy dificil tener una idea exacta de

del hermoso trasfondo de esa aceptacion |, ]JEI'EDI'IEI“dad del sefior Pedraza por-

que incorporé los antiguos elementos que partiendo de Sevilla con rumbo a

con los nuevos dentro del conceptodelo A nsrica se sabe que estuvo involucrado

Cat6lico, como se creia en esa €poca, en la compra de una partida de esclavos

sinénimo de universalidad. negros en la ciudad de Lisboa, segtin se
sabe, por orden de Su Majestad.

Preciso es que tengamos en cuenta que
esto transcurre en los momentos en que
la alternativa para evitar la esclavitud de
los indios se centraba en la utlilizacion
de esclavos negros, sobre todo en los
territorios mineros que precisaban mano
de obra especifica.

Sin embargo, es util denotar que el
Licenciado Cristobal de Pedraza, electo
Obispo de Honduras, se convierte en
uno de los méds importantes testigos de
la época por sus Cartas de Relacion para
el rey Felipe III, donde deja testimonio
del estado de la tierra y de las fundacio-
nes que encuentra, asi como describe con
gran cuidado los fendmenos naturalas y
el comportamiento de los pobladores.
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El doctor Reina Valenzuela nos deja
constancia de como Pedraza logra orga-
nizar su cabildo eclesidstico integrado
por quince sacerdotes. También se con-
vierte en el amigable componedor que
redime las rencillas entre los conquista-
dores Pedro de Alvarado y Francisco de
Montejo, asi como sabemos que obtiene
una dotacion real de 800 ducados de la
caja real para comenzar a mejorar las
pequenas ermitas y capillas que las
ordenes misioneras habian fundado en
los distintos Partidos de la region.

I"ara esa fecha ya tenemos monasterio
Mercedario en Tencoa, Gracias a Dios,
Santa Maria de Valladolid de Comaya-
gua v el Convento Franciscano de
Trujillo.

La costumbre obligaba a los obispos
electos a donar a las poblaciones los
ornamentos, altares portatiles, cruces
procesionales y otros elementos tipicos
de la liturgia. Esto produjo un fenémeno
inicial de transculturizacion porque es la
forma en que llegan a nuestro territorio
obras de arte que generalmente son de
los tzlleres donde la Casa Real realizaba
encargos para iglesias y capillas. Logica-
mente que para las zonas PDbI‘EE ¥
despobladas como la provincia de
Hibueras no se compraba cuadros de los
grandes maestros espanoles sino de los
aprendices o pintores de segunda fila
que eran “manieristas” de estos grandes
maestros,

Es asi como queda uno, el célebre
cuadro de Ilama, Santa Barbara, que se
titula “Visita de la Santisima Virgen
Maria a su Prima Santa Isabel”, con
dimensiones de 167.5 cm por 247.5 cm
de largo, que posiblemente pertenecio al
Monasterio de Tencoa y que representa,
tal como lo indica su titulo, la visitacion,
y donde se puede advertir también la
presencia de San José sosteniendo las
bridas de un asno, el esposo de Isabel,
Zacarias, y otro personaje desconocido

que puede ser un familiar o el Arcangel
Gabriel.

El cuadro esta dividido en dos espa-
ClDs que marcan dos tiElTlPDS Y que
posiblemente sea una alusion clara a una
interpretacion teolégica. La parte donde
se encuentran San José y la Virgen, como
un simbolismo del Nuevo Testamento, y
la parte mas oscura donde se hallan
Santa Isabel y Zacarias, como una
simbologia vetero testamentaria. En el
fondo se puede apreciar una montana y
un castillo que pueden ser alusiones al
Castillo Aradn v a la montania de Jud3,
pero que también puede ser una alusion
al cristianismo triunfante en la ciudad
de Dios.

Es interesante que nos percatemos de
que el cuadro parece ser mas bien de un
manierista del Giotto que de la escuela
sevillana, por la fuerza de los personajes
—sobre todo de los vetero testamenta-
rios trabajados dentro de una fuerte
expresion del claro oscuro. Popularmen-
te el cuadro siempre se atribuyo a
Murillo, por un palimpesto que ain
cuando se encuentra en papel de la
época, v que dice atribuirse el cuadro a
don Bartolomé Esteban de Murillo y
acdquirido por el rey don Carlos Il en el
ano 1680, nos arroja la idea de que el
documento firmado por don Alejandro
de Medina, Capitan Infante de las Mili-
cias de Comayagua y Gobernador sub-
delegado y Comandante de las Armas
del Partido de Tencoa, es falso por no
haberse podido comprobar ni la
presonalidad historica del gobernador ni
que la caligrafia del mismo corresponda
a la época.

Es muy probable que el distinguido
historiador don Tobias Rosa haya fabri-
cado el documento para poder desarro-
llar una conciencia en la preservacion
del lienzo, de la misma manera que
estaba concediéndole a ese cuadro una
importancia vital como patrimenio de la
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La Visita de la Virgen Ma-
ria a su Prima Santa Isabel
(Siglo XVII).

Pintor andnimo del Siglo XV
Oleo sobre tela. 167.5x247.5 cm.
Cortesia del Sr. Rolando Caballero.

region. La realidad es que al presente el fecha en que fue pintado —fines del
cuadro ha sido restaurado por el técnico  siglo XVII— sino su excelente factura y
de la Furdacién del Museo del Hombre,  la maestria del manejo del color y del
Rolando Caballero, gracias al financia- claro oscuro, que nos indica con preci-
miento de un Comité ad-hoc sampedra- sion sus raices postrenacentistas.
no, y se ha podido comprobar no sélo la
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En el mismo periodo de Pedraza,
segun el estudio de los documentos, ya
se construye el Convento de la Merced
en Gracias a Dios y en el Valle de Coma-
yagua estan establecidos los frailes
Mercedarios. El Padre Vésquez sostiene
que fue sorprendente para ¢l encontrar
en la Iglesia de la Merced "a espanoles,
criollos, negros, indios y mestizos oran-
do con gran devocion, revueltos en una
iglesia con techo de paja”.

Son importantes todos estos datos para
que podamos enterarnos de como la
pintura se va desarrollando a medida
que se van configurando no solo los
poblados sino que las grandes construc-
ciones van ocupando el espacio exceden-
te del capital acumulado.

La Corona —después del Siglo XVI—
impulsa su politica de creacién de las
Audiencias hispanoamericanas, a fin de
dirimir los conflictos entre los pablado-
res, impartir justicia y cuidar las costum-
bres, con lo cual existia una incidencia
con lo religioso.

Asi surge la Audiencia de los Confines,
que se establece originalmente en la
ciudad de Gracias a Dios para todo el
territorio circundante, que incluia
Chiapas, Soconusco, Guatemala,
Hibueras u Honduras, la Nueva Segovia
y Nicaragua. Para 1541 la Audiencia
estaba asentada en territorio que habia
side ya misionado por los Mercedarios.
Es el lugar donde se proclaman las
llamadas “leyes nuevas”, como se nom-
bré a las Ordenanzas de Barcelona que
prchiben la esclavitud aborigen.

Para la misma década el Obispo
Pedraza y Marroquin consagra como
Obispo en Nicaragua al primer martir
centroamericano, Antonio de Valdivieso.

Es muy factible que para esta fecha
Gracias a Dios sea el asentamiento
poblacional con mayor nimero de euro-
peos, alcanzandose en esa época el
posible esplendor de la ciudad. La pri-

mera Audiencia estuvo integrada por
Pedro Ramirez de Quindnez, quien llega
con su esposa castellana Isabel de
Saavedra y sus criados Eufrasia de
Carvajal, Aldonza de Villalobos y
Toribio de Balcazar.

El mismo Obispo Pedraza se queja en
carta al rey de que Gracias a Dios no
tenia casas reales capaces de alojar a
altos personajes, pero en la misma
relaciéon recomienda arrendar la residen-
cia del parroco, reconociendo que los
Qidores se alojaban en casas particula-
res, con lo cual podemos advertir que si
existian viviendas lo suficientemente
suntuosas como para sustituir en su
funcionalidad a las casas reales.

A fines de siglo v al afio de la muerte
de Pedraza es electo Fray Jeronimo de
Corella, quien llega a Trujillo con un
gran séquito que incluye a sus herma-
nos, don Juan Ruiz y don Rodrigo de
Corella, y su sobrino Francisco Valderas
casado con dofia Juana de Celava. Estos
Corella eran hijos del Conde de
Concentaina; vienen asimismo familia-
res del Obispo Bernardo Paves, Francis-
co Lopez, Diego de Lorenzana, Barto-
lomé Corral Cantero, Alonso Nunez de
Guzman, Bernardo de Cambranes y
Juan Ortiz v Bernardo Ortiz de Aguilar,
y trae también a Juan del Campo, pintor
soltero, vecino y natural de Hita, hijo de
Diego del Campo y de Maria de
Sandoval.

Como se puede ver, en el séquito de
los obispos no s6lo arribaba un gran
grupo poblacional que se asentaria en la
tierra nueva sino que pintores, canteros,
maestros de escuela e inclusive tedlogos,
como aquel Licenciado Biezma de la
Didcesis de Plasencia, que también
rodea al Obispo Corella.

En el periodo del Obispo Corella se
inicia el primer conflicto entre el poder
civil y el religioso, que se desata con el
célebre juicio por la posesion de las
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tierras del Tenguax o Tenguaje, donde se
encontraba una hacienda de los Merce-
darios para su plan de conversion pacifi-
ca de los naturales, y cuyos limites
daban con la propiedad de un castellano
llamado Juan de Pefa y Cava, quien
habia establecido una curtiembre a las
orillas del rio Canquigue.

Los Mercedarios, a través de su Co-
mendador Fray Jerénimo Clemente,
demandarcn a Pefia y Cava por la muer-
te de piezas de ganado menor, por
encontrarse contaminadas las aguas con
los deseches de la curtiembre. El Obispo
Corella, que no habia sido aun consagra-
do, cooperd en el juicio a favor de los
Mercedarios v es importante anotar que
es por estas razones que cuando se le
menciona a lo largo del juicio se le llama
“ol electo”. Esta primera tension se
encamina a la destruccion o desaparicion
de las mas importantes misiones del
valle, que ya poseian sus pequenas
iglesias v ermitas en proceso de decora-
cién.

Tales iglesias y ermitas propiciaban
también una corriente de transcultu-
rizacién de imagenes en escultura y en
lienzos pictoricos. Por los titulos de
tierra ahora sabemos que las misiones
mds importantes asentadas en el valle
eran: la de San José de Miraflores, la de
San Antonio del Monte o el Tejar
(Guanaja), la de Rancho Chiquito o
Jupuare, la de San Isidro Labrador o
Liduvicia, y la del Naranjal.

El conflicto de tierras llega a su climax
en el periodo cuando es Obispo Fray
Luis de Cafizare, en la primera mitad
del siglo XVII, quien realiza un pacto
tacito con los castellanos pobladores del
valle permitiendo el remate de estas
misiones, lo que siendo aceptado por los
Mercedarios a cambio de otras tierras en
el Sur del valle, hacia el poblado de
Aguanqueterique, les permitia ademas
misionar la zona costera del Pacifico.
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En el periodo del Obispo Corella se
completa la construccion de la primigea
iglesia de La Merced y su etapa decorati-
va. Martinez Castillo sostiene que el
retablo mayor v los laterales, con sus
pinturas e imdgenes, fueron traidos por
el Obispo Corella después de su consa-
gracion en México. Luego le sucede el
limeno Fray Alonso de la Cerda, quien
posteriormente es trasladado a la juris-
diccion de Chiapas, y Fray Gaspar de
Andrada v Quintanilla, fraile franciscano
que funda la cdtedra de gramatica y da
impulso a las construcciones de otras
iglesias y ermitas.

El Obispo Andrada colabora con los
Franciscanos, que ya han establecido el
Convento de San Antonio como sede de
la Orden y centro de conversion de los
naturales. Este mismo Obispo es quien
da cuenta al Rey de la aparicion de la
famosa mina del Corpus en Choluteca.
En esa Carta de Relacion nos da un
retrato vivido de lo que represento para
la época y la region ese boom minero,
cuando explica que la mina “era de oro
de aluvion, que de cuatro espuertas de
arena se obtienen hasta mas de mil
castellanos...”, informandonos ademads
como se habfan desatado las ambiciones
v que de cuarenta familias espafiolas que
ahi se habian asentado inicialmente, en
menos de cinco afios habia ya cuatro mil
pobladores.

Nos ofrece ademds noticias de las
intrigas protagonizadas por el Oidor
supernumerario Valenzuela y Benegas,
que utiliza al Alcalde de Tegucigalpa,
don Alonso de Cordero, para fines de
abuso en la explotacién de las minas; asi
como nos da noticia de la construccicén
de la iglesia del Real del Corpus y de la
dotacién que a esta ha hecho de elemen-
tos decorativos vy rituales para la misma.

Es a Fray Luis de Cafiizares a quier le
toca dirimir finalmente el conflicto de las
tierras del Tenguaje, opcionando por



titularlas a su favor. Realiza ademads la
convocatoria de consulta con todo el
cuerpo sacerdotal existente, mas las
Ordenes de doctrineros, que se constitu-
ye como un sinodo de hecho.

Comprometido el religioso en la cons-
truccion de la ermita de la Caridad
(consagrada a la Virgen de la Caridad de
[llescas, su pueblo natal) va desarrollan-
dose una politica etnocentrista mediante
la cual la Iglesia de la Merced se convier-
te en iglesia de criollos y europeos; la
Iglesia del Convento de San Francisco
para aborigenes conversos, con su am-
plia plaza como simbolo de brazos
abiertos para esa conversion, y finalmen-
te la de La Caridad que seria para ne-
gros, mulatos y zambos y en la cual se
desarrollaria una nueva linea tanto en
pintura como en escultura, muy de
acuerdo a la sensibilidad de esa etnia
oscura que empezaba a proliferar con el
desarrollo minero.

Don Juan Merlo de la Fuente, que
ademads es declarado martir de la inmu-
niclad eclesiastica, realiza la torre de la
Iglesia de La Merced y es en su periedo
cuando estalla finalmente el conflicto de
poderes que se habia venido gestando
desd= antes.

Merlo de la Fuente es tlascalteca y
habia sido presentado como Obispo por
el ilustre Obispo de Puebla Don Juan de
Palafox y Mendoza, dentro del concepto
de favorecer a los descendientes ilustres
de los principes precolombinos, y es la
persona que tiene conflictos con el Go-
bernador Juan de Guerra y Ayala.

Algunos historiadores sostienen que la
construccion de la nueva catedral esta
relacionada directamente con un cata-
clismo que pone en peligro la Iglesia de
La Merced, gestindose paulatinamente
la idea de un nuevo templo mas grande
y me;or planificado; parece ser que el
que concreta la idea es Fray Alonso de
Vargas y Abarca, quien ademads estable-

ce la catedra de moral, va en los finales
del siglo XVIL

El Obispo Vargas y Abarca integra
nuevamente una cordial relacion entre
Iglesia y Estado, porque al ser destituido
el gobernador Guerra y Avala es susti-
tuido por Garcia Garavito de Leon,
quien a través de su mujer, dofia Marga-
rita de Trujillo, establece “una corriente
pietista” muy dentro de los intereses de
la Orden Franciscana de cuyo convento
saldran “las batidas pacificadoras y
evangelizadoras hacia la zona no con-
quistada, de la Taguzgalpa”.

La nueva catedral representé el suenio
de grandeza de todo un periodo que va
de Fray Juan Pérez Carpintero, en la
entrada del siglo XVIII, a la época de oro
del criollo mexicano Fray Antonio de
Guadalupe Lopez y Portillo, en el cual
se levanta uno de los monumentos
religiosos mas importantes del periodo
hispanico y que se ha dado en llamar el
periodo de las construcciones, promo-
viendo en una forma sin igual el desa-
rrollo artistico de la provincia.

El Obispo Guadalupe remoza vy re-
construye todas las iglesias anteriores,
incluyendo la de San Juan de los Reyes,
la de San Blas vy la de Santa Lucia de
Mejicapa.

Habiendo sido el Obispo criado por la
Compania de Jesus fue, ademads, prelado
domeéstico de su Santidad Benedicto
XIII, convirtiéndose en un gobernante de
gran dinamismo y creadora fantasia, lo
que le hace preocuparse por proveer a la
ciudad con agua potable, por el trazo
organizado de plazas y calles, por dotar
a la iglesia de un palacio episcopal,
convirtiendo ademas las ciatedras sueltas
existentes en el colegio seminario de San
Agustin.

Al mismo tiempo trata de desarrollar
un clero joven ilustrado que extrae de
los mejores estratos no sélo de la capa
criolla sino en plena aceptacion de los
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mestizos de india y espanol, como lo
demuestra el favor que le dispensa a su
secretario y maestro de arte, Miguel
Antonio de Santelices.

Para 1730 realiza la visita candnica a la
Parroquia de San Miguel de Tegucigal-
pa, en cuya acta podemos apreciar sus
dotes de gobernante y excelente admi-
nistrador, dictando no sélo medidas
obligatorias en la administracion de la
parroquia sino también de higiene y
profilaxis en el manejo de cementerios y
entierros. El Obispo Guadalupe trajo de
México una excelente copia firmada por
Juan de Ramirez, que como reza el texto
incluido se refiere al “trasunto de nues-
tro sefior [estis de Nazareth que se
encuentra en el hospital de la resurrec-
cién de México y realizado por Juan de
Ramirez en 1673". También es posible
que el bello lienzo dedicado a San Igna-
cio de Lovola haya sido traido de la
Nueva Espana.

Pero lo mas importante es como en la
época del Obispo Guadalupe se materia-
liza un impulso general para la creacion
de un clima de comprension para el
desarrollo del arte pictOrico, no solo con
el surgimiento de un grupo mecenal que
nace del seno mismo de la Iglesia, sino
que también incide profundamente en la
realizacion de grandes individualidades,
como fueron los criollos Blas de Meza y
José Miguel Gomes.

La decoracion de la Catedral de Coma
yagua es concluida siendo Canciller del
Cabildo Catedralicio don Laureano
Simeén de Meza, quien contrata para la
realizacion del altar del Rosario al
ensamblador Vicente de la Parra. El
conjunto de los tres retablos nos presenta
una idea delicadamente hilvanada: el
retablo central, que curiosamente parece
haber sido encajado posterioremente ya
que el arco toral que sostiene la cipula
presenta una inmersién menor que la
presidencia del retablo; todo el cuerpo
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del retablo delicadamente barroco esta
dedicado a la Virgen de la Concepcion
de Valladolid y su genealogia, haciendo
una relacion directa con la fachada
exterior en yeseria; a la izquierda (visto
de frente) se encuentra el retablo de la
Virgen del Rosario, que es el ejecutado
por Vicente de la Parra, considerado uno
de los més bellos exponentes de un
barroco de cierto tono popular, por la
candidez de los bajos relieves tallados e
incorporados como que fuesen plafones
de ceramica que representan los miste-
rios del Rosario Mariano.

A manera de remate un triptico que
representa a “Nuestra Senora de los
Capuchinos”, que es en realidad una de
las mejores piezas que alin se conservan
en la catedral de la antigua capital de
Honduras. Este triptico, aun cuando se
desconoce el autor, denota su inequivoca
influencia flamenca, por lo que podria-
mos considerarlo anterior al trabajo de
Vicente de la Parra. Y finalmente a la
derecha se encuentra el retablo dencmi-
nado del Senor de Salamé y que indubi-
tablemente es un “Altar de animas™.

Haciendo marco a la excelente escultu-
ra de Maria, “Mater Dolorosa”, y del
mismo Cristo muerto de Salamea, s¢
halla un conjunto de siete lienzos de la
Escuela Tenebrista Lspanola, que repre-
sentan la agonia de Nuestro Senor Jesu-
cristo. En la capilla del Santisimo Sacra-
mento o del Sagrario se localiza un
conjunto de lienzos también dedicados a
los misterios gozosos de la Virgen Maria,
de excelente factura y atribuidos a don
Antonio de Alvarez, hallandose ademas
un lienzo de gran formato de la genealo-
gia de Jesus, firmado por Bartolomé de
Paz , sobre la primera década del siglo
XVIIL

En el periodo del siglo XVIII (muy
temprano) don Antonio de Alvarez, que
fue ademés de pintor Capitan de las
milicias reales, nos dejo en la poblacion



La Sangre de Cristo.
Antonio de Alvarez (Siglo XVII).
Coleccion Iglesta del Calvarto,

de Ojotona

de San Juan de Ojojona el hermosisimo
lienzo cuya tematica es “La sangre de
Cristo”, muy inspirado en la escuela
andaluza tan en boga en la época y que

ahora podemos advertir como uno de los

objetos centrales de la sintesis aborigen-
hispénica, porgue el tratamiento del
fondo del cuadro muestra cdmo una
mano india lo realizd en un estilo total-
mente primitivo, donde se aglomeran en
un paisaje ya de la tierra imagenes
biblicas que ensefian el ambito del Edén
con ovejas, v el tema de Adan v Eva
evidentemente contrastante con la maes-
tria del pincel de la figura central de
Cristo, de costado abierto, v el angel que
recibe la divina sangre en una copa.

Es posible que la virgen alada que se
encuentra también en la citada poblacion

de Ojojona venga de la misma mano de
don Antonio de Alvarez, que ademas
muestra como las tematicas y los objetos
culturales tenfan una vision interregio-
nal, pues las virgenes aladas son propias
de la tematica suramericana.

En la segunda mitad del siglo XVIII es
Obispo de Comayagua don Francisco de
Molina, que habia sido General de la
Orden de San Basilio, de los monjes
premostratenses, quien dona a la cate-
dral de Comayagua un gran lienzo con
la efigie de San Basilio, que atin perma-
nece entronizado en dicho lugar.

Este cuadro manejado en colores frios
(de los grises a los azules) es una vision
convencional dedicada a la apologetica
de las virtudes del santo.

San Basilio Magno.
Prtor anonimo el ﬁr};.!u XVIT,
Celeceidn Catedial de I_“-'_‘.‘.I'F.’J_!_,-'Ht'.;nnl



Otro de los cuadros que mas ha des-
pertado el interés popular es el del
"Martirio de San Bartolomé”, que la
imaginacién popular también ha atribui-
do a los maestros espafioles del arte,
Velasquez y Murillo.

Sin embargo, ahora estamos seguros de
que se trata de un 6leo muy académico,
inspirado en un aguafuerte o grabado,
va sea de Carlo Canali o Guiseppe Ribe-
ra.

También circularon para esa fecha
central del perfodo colonial multitud de
grabados de Joan Haas, o que nos sirve
actualmente como magnifico indicador
del comercio de arte que se tuvo con
Flandes.

Es dificil inferir si esta corriente de
pintura comprada en las metrépolis
como parte de las donaciones reales a la
congrua de los obispos fue beneficiosa o
no para el desarrollo del arte hondureno,
ya que los cuadros venidos de atuera no
eran exactamente hitos estéticos del
momento sino obras de segunda fila que
en cierta forma solo contribuyeron a
establecer un patrén pedagdgico en
aprendices y maestros, pero que sin
duda alguna constituyeron el necesario
detonante que genero el desatio a los
contemporaneos, aun cuando haya sido
la base de sustentaciOn para crear un
equivoco sentido de apreciar mas 1o
foraneo que lo propio,
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Martirio de San Bartolomé.
Realizado sobre i aguafuerte de
Guiseppe Ribera o Carlo Canali



La raiz de lo popular

Fl mecenazgo de la iglesia y la necesi-
dad constante de mano de obra favore-
cieron definitivamente la generacién de
lo que se llamaria un arte popul;fr, con
ciertos rasgos de lo que hoy es pintura
ingenua o primitiva, que se expreso
sabre todo en las decoraciones de la
veseria y el estuco e inclusive en la talla
del ensamble de retablos, marcos y
camerinos, asi como en los trabajos de
sobre dorado y platerfa.

Puede apreciarse en el intrados de la
béveda y ctipula de la Catedral de Co-
mayagua proyecciones artisticas propias
del mundo precolombino, en una agra-
dable eclosion de figuras celestes (soles y
lunas) y flores como estrellas, enmar-
cadas en lidicas ideas geométricas.

Cuando se rebasa la dimension de lo
decorativo para ir a lo representativo es
cuando podemos apreciar que casi se
formd una escuela de arte popular en
cuanto a lo pictérico, como se puede
percatar en la Virgen que fue propiedad
del Obispo Cadifianos, obra donde el
artista desarrolla una gozosa ternura en
la imagen hieratica y donde inclusive
trabaja el transfondo del nicho, posible-
mente de plata labrada,

El artista primitivo o popular de la
época es, inclusive, el mejor documento
semiotico, ya que nos permite apreciar
mayores detalles del entorno en su
bisqueda de copiar fielmente la natura-
leza.

Angeles, caridtides y simbolos preco-
lombinos cristianizados inundaron toda
lna «conografia paralela y auxiliar en el
desarrollo de esa primera fase de la
pintura colonial de la actual Honduras.
A traves de estas piezas podemos tener
actualmente una Jectura correcta no sélo
de la importancia del trabajo de las
etnias y de las capas sociales interme-
dias, que ademds monopolizaron duran-
te tres siglos las artesanias religiosas y

Intrados de la Capilla del

Santisiino Sacramento.
En iglesia de Comnyaguna, trabajado
por aborigenes (5. XV,

domésticas de las nacientes poblaciones
indohispanicas.

Para ejemplarizar estos conceptos es
preciso evocar las siete grandes iglesias
de la zona suroccidental del pais, donde
quedaron plasmadas en imafrontes de
piedra tallada y en atrevidas decoracio-
nes como las pirografiadas en las vigas
transversales de la bellisima iglesia de
San Manuel de Colohete, en el occidente
del pais, o en la simplisima rosa
centifolia que ingenuamente enmarca el
frontis del santuario de Quesailica.

Ya hemos dicho en otra parte (José
Miguel Gomes, como pintor criollo) que
se crearon grupos nomadas amparados
en la imagen econdmica de la cofradia,
que como corporaciones mistéricas
agrupadas por la fe, la lengua y la dan-
za, se desplazaron de un sitio a otro de
todo el territorio decorando iglesias,
ermitas y catedrales. Es decir, los mis-
mos que decoraron las iglesias del Valle
de Comayagua fueron los que coopera-
ron en las pechinas del baptisterio de la
Parroquia de San Miguel, dejandonos de
herencia misteriosa las cariatides de la
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Iglesia de San Manuel

de Colohete.
En el Departamento de Lempira

iglesia de los Dolores, que atn interro-
gan, con su mirada y presencia a los
habitantes del pequeno Real de Minas,
sobre su futuro y la razon de su existen-
cla.
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El transito
independentista

(Primera mifad del siglo XiX).

El siglo XIX marca la decadencia eco-
nomica y cultural de las colonias hispa-
nicas. Las reformas borbénicas habian
creado una crisis en el desarrollo de
estas posesiones, sobre todo en el drea
centroamericana, con las limitaciones y
prohibiciones que los Borbones realiza-
ron a La Mesta, la implantacion del
sistema de intendencias que sustituyo al
ya probado sistema de corregimientos.

Por otra parte, Espaiia solo se habia
enfrentado en forma directa con el na-
ciente imperio inglés, que habia utiliza-
do al corso vy la pirateria como arma
econémico-politica. A su vez, I'rancia
habfa ocultado sus pretensiones sobre
Ameérica sosteniendo apenas las colonias
de Hugonotes en las tierras no protegi-
das de Terranova y Vancouver y entre la
Florida y las Islas Carolinas.

El pensamiento también habia sufrido
una completa transformacion evolutiva
y las ideas de la Tlustracion ardian por
toda Europa: los principales criticos del
imperio ibero habfan surgido de los
mismos espanoles ilustrados; Fray
Bartolomé de las Casas fue el primero

uizas involuntariamente— en atacar
el sistema clel reino hispanico. Después
continud Feijoo, y Jorge Juan habia
comentado como el imperio atravesaba
desde todos sus érganos una fuerte
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crisis. El sistema impuesto por los
Borbones en su intento por europeizar
Espania era una transculturizacion, al
tratar de crear una forma de gobierno
centralizado, imitando al que habian
realizado en Francia Richelieu y Cobert.

Tal sistema obligaba a una dicotomia:
para satisfacer a los colonos los funcio-
narios espanoles buscaban sumistrar
productoss de buena calidad y sobre
todo baratos; este pensamiento les habia
llevado a cometer una serie de errores,
como permitir que ingleses vy holandeses
tuvieran el monopolio del tréfico de
esclavos. El caso de “la oreja de Jenkins”
para comerciar en La Habana fue un
pésimo antecedente porque todas les
zonas costeras se fueron llenando de
extranjeros que propiciaron el comercio
ilicito.

Honduras tuvo dos establecimientos
ingleses en el siglo XVIIL: Black River y
La Cnba, por donde se fugaban dos
terceras partes de la produccion minera.
La Alcaldia Mayor de Tegucigalpa era
un abanico de matices de ese comercio
ilicito, que ademas fue también un arma
de la ideologia criollista.

Es importante recordar que los
Borbones no estaban interesados en
construir naciones sino en mantener
colonias, hecho que hacia que las refor-
mas fueran débiles, concediendo poco
apoyo a sus funcionarios. Por otra parte,
el criterio de la educacion cristiana se
perdio sin tener el sustituto de la época,
que era la libertad de la educacion.



[.a educacion habia sido modificada
para el consumo de las capas altas y |
medias pero no llegaba a las CilaSEE ha}a?
productoras. Toda esta situacion genero
un descontento entre los colonos, que
rechazaban las absurdas y hasta ridicu-
las ordenanzas emitidas por las autori-
dades metropolitanas. Las clases diri-
gentes senalaban repetidamente la
desproporcién de la mineria, la agricul-
tura v la manufactura.

Cuando a fines del siglo XVIII la Alcal-
dia Mayor de Tegucigalpa es agregada a
la Intendencia de Comayagua, los
legucigalpas se embarcan en una deman-
da que costo cerca de 30 000 reales de
vellon sélo para cubrir los gastos del
procurador que los represento ante la
Corte. La lectura de Rousseau, Condillac
e inclusive Descartes apresurod los acon-
tecimientos, plagando el periodo de
levantamientos y actos subversivos.

l.as Cortes de Cadiz habian acentuado
el espiritu de la época, tendiente a gene-
rar un desprecio hacia las artes y la
filosofia, para sustituirlos por la pasion,
por e. empirismo y la ciencia. Los ricos
criollos centroamericanos sustituyeron
sus necesidades decorativas por las
litografias o xerigrafias de viajes y paisa-
jes y otras artificialidades suministradas
por e. contrabando inglés. Desde 1806 en
que muere el gran pintor criollo José
Miguel Gomes, sus discipulos —entre
los que se cuenta el desconocido Luis
Marquez, Florencio Irias, Manuel de
Jesus Villafranca, De Soto, Porfilio Can-
dido Betancourt, Paniagua y otros prote-
gidos en forma personal por elementos
de la curia— pasaron malos momentos
por una total ausencia de demanda.

Don Antonio de Larrazabal, diputado
en las Cortes de la nacion, pidio al real
Consulado de la Junta de Gobierno en
1810 "...de esta especie se pueden hacer
tres divisiones: primero artesanos, como
pintores, escultores, plateros, carpinte-

San José Coronado,

OHeo sobre teln. 155.5x96.5 cm.
Coleccidn de laivlesia San Sebastiin,
Comayagial.

ros, tejedores, sastres, zapateros, herre-
ros ete., cuyos oficios son necesarios en
la repiblica pero de tal modo los ejercen
por costumbre, capricho y arbitrariedad,
que necesitan una reforma y arreglo que
precaven los menoscabos que sufre
frecuentemente el comiin; esta por
necesidad atenidos a ellas, sin que esto
perjudique a la habilidad particular a
algunos pintores, plateros, escultores,
carpinteros, tanto mas admirable cuanto
que parece natural... carecen de fondos
en lo general para proveerse de los
materiales respectivos: es menester el
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La Recreacion de

la Virgen de Guadalupe.
Pintor: Manuel de [esis Villafranca.
Caleccion de la Catedral de Comaya-

.

que necesite la obra si su valor llega a
una docena de pesos los desembolse al
maestro, antes de recibirla para comprar
la materia, pagar a los oficiales y comer
mientras la trabaja, lo que seria soporta-
ble si la recibiese al tiempo estipulado...”
En esos momentos estos “oficiales

artistas” —tal como lo advierte
Larrazabal— pierden su puesto privile-
giado dentro de la sociedad para conver-
tirse en simples artesanos que quedaran
incrustados en una concertacion social
diferente a la del siglo anterior.

4]

Es por esta razon que los pintores de
principios del siglo XIX dejan poca obra,
ya que se les regatea hasta los adelantos
para su propio trabajo. Manuel de Jesus
Villafranca es nieto de un poderoso
criollo minero, Bernabé de Villafranca, y
habiendo abrazado desde muy jover la
carrera eclesiastica tuvo la posibilidad
de realizar la mayoria de sus obras,
entre las que se cuenta “La Recreacion
de la Virgen de Guadalupe” que pode-
mos aun admirar en la Catedral de
Comayagua y en la que advertimos la
obvia tendencia criollista de denotar los
rasgos de mestizaje, tal como lo 1 ace
este maestro en el querubin en que se
apoya la virgen, que es de rasgos emi-
nentemente mulatos.

Una de las obras que mds ha trascendi-
do en la imaginacion popular es la del
retrato del presbitero Ramon Doblaco,
que atn existe en la iglesia parroquial de
la Villa de San Antonio, la que es una
muestra —quiza la primera— de la
busqueda del retrato psicologico v no
meramente descriptivo.

Este retrato posee texto incorporado y
esta fechado en 1813. Debemos
percatarnos de que el Padre Doblado es
quien desposa a donia Maria Josefa
Lastiri con don Francisco Morazan,
cuando era viuda del terrateniente don
Esteban Travieso, que en 1816 es Alcalde
de Tegucigalpa’. Todo esto nos demues-
tra la endogamia de las clases altas
criollas.

Juan Francisco Cubas, de origen guate-
malteco, aparece como pintor de la
municipalidad de Tegucigalpa y atin no
sabemos exactamente cudles fueron las
obras pintadas por él. Nos enteramos de
su presencia porque comparece ante la
municipalidad solicitando una exone-

racion de impuesto a cambio del pago
que se le debe por obras pictoricas
realizadas por encargo de dicha entidad
edilicia’,
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Marnuel de Jesiis Villafranca.
Retrato del Padre Ramdn Doblado.
Coleccion Iglesia de (n Villa de

San Antonio. Cnnmyﬂgrm.

Como el documento esta refrendado
ademnas por el guardian del convento de
San francisco, nos hace pensar que las
obras pueden corresponder a algunas
registradas como andnimas en este
claustro.

Cuando la independencia se realiza en
el primer cuarto del siglo XIX, el Gober
nador Pinol v Munoz creia que el centro
de irradiacion de insurgencia era el
convento de San Francisco de Tegucigal-
pa, tal como se lo expresaba en una carta
al Gobernador Bustamante y Guerra, en
la cual expresamente acusaba al Padre
Rojas de sembrar la semilla de la subver-
sion en los Valles de Yoro™. Para esa
¢poca estas ideas ya eran tan populares
que las actitudes —como las ordenadas
por Gonzalez Saravia— para la quema
de libros y toda clase de papeles que

contuvieran las inicuas ideas del gobier-
no francés, eran inatiles”.

La independencia del Reino de Guate-
mala se proclama en 1821 y la copia del
Acta llega a Gracias el sabado siguiente,
a Comayagua y Tegucigalpa el dia 28.
En esta Villa de Tegucigalpa el conspira-
dor v Secretario del ayuntamiento,
Dionisio de Herrera, se encontraba en la
casa de don Carlos Selva y se puso tan
nervioso que no podia leer el despacho.
Diego de Vijil mando inmediatamente a
sonar las campanas del ayuntamiento y
con la gente que se reunid gritdé "Viva la
independencia, somos libres”; el seis de
Octubre se jurd en Trujillo, en Juticalpa
el 14; en Texiguat el Padre Marquez y
Joaquin Rivera se lo explicaron dentro
de la iglesia a los ciudadanos. Una nueva
era y unos diferentes valores se iban a
Imponer.
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El Padre Reyes,
promotor cultural

Desde muy temprano —primera mitad
del siglo XVIII— la Curia habia estado
impregnada de las ideas del Despotismo
Tlustrado, que eran la base de sustenta-
cion de la ideologia liberal. Fue de esta
base ideologica que se empez0 a confor-
mar el pensamiento criollista, de donde
iban a surgir los hombres que posterior-
mente apoyaron el movimiento de
independencia.

Si bien es cierto que hubo momentos
en que se dividio este movimiento
criollista en lo que podriamos llamar dos
corrientes: la de Comayagua y la de
Tegucigalpa, la primera esta definitiva-
mente influenciada por los Arzobispos
—sus nombramientos no ofrecfan conti-
nuidad con el criollismo, ya que de
repente aparecia un Obispo peninsular—
cuya linea teolégica enfocaba las etnias
dentro de un paternalismo “caritativo” y
sobre-proteccionista; y la linea de la
[glesia de Tegucigalpa, de tono mas
abierto a las etnias y cuyo sueno se
centraba en la fusion del puder criollo
con el poder civil, basando este poder
civil en el control del cabildo municipal
y en la cabeza de la parrogquia.

Desde que en 1794 fallece Monsenor
Fernando de Cadinanos, que después de
un excelente ejercicio arzobispal a través
de sus visitas canénicas nos lega, ade-
mds, uno de los documentos mas impor-
tantes que es justamente el resumen de
tales visitas y que ahora se conoce con el
nombre de “Censo de Cadinanos”, que
nos oferta igualmente una vision geogra-
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fico-descriptiva de todos los curatos de
la Repuiblica con las instituciones que
contaba: cofradias, nimero de habitan-
tes, formas de produccion, sistemas de
acumulacion de capital, posesiones
eclesiasticas, joyas de las iglesias cor.
descripcion de su peso en marcos de
plata, cantidad de ganado, su tipo, etc.

Por medio de este censo v auxilian-
donos con los informes de los inten-
dentes reales: don Juan Nepomuceno de
Quezada v el Coronel Ramén de
Anguiano, se puede obtener una vision
clara del inicio de la decadencia del pais
y de la clase criolla.

En este clima de decadencia economica
y social es que se forma el caldo de
cultivo para las ideas independentistas,
que se encuentran profundamente
permeadas no solo por la ideologia de la
revolucion francesa sino también por un
fuerte sentimiento anticlerical, que es la
expresién mas directa del rechazo a las
contradicciones del sistema imperialista
hispanico.

En el transito del siglo los sacerdotes
ejercian el monopolio de la ciencia y la
cultura y de ahi parte su apoyo a la
propagacion de las ideas liberales. Fn el
libro que publica Stephens sobre su
visita a Centroameérica comenta con
ironia que en el cuerpo legal la Asam-
blea General Constituyente para 1829 “al
verse tantos trajes talares de eclesiasticos
aquello parecia mas bien una reunion de
la Santa Inquisicién, que un cuerpo
juridico institucional ...” '



Ese Constitucion de 1829 tue suma-
mente deplorable porque, a decir de
Marure, los criollos copiaron textual-
mente algunos de los articulos emitidos
por los Jacobinos de Francia, tales como
la inversion de las rentas decimales, la
prohibicion de los titulos nobiliarios y
blasones heraldicos, e inclusive el trata-
miento de Don, Usia y Su Merced, entre
otros, exigiendo que todos recibieran el
titulo de ciudadanos como demostraciéon
igualitaria®. También los articulos orde-
nan la confiscacion de las propiedades
eclesidsticas de la misma manera que se
expulsa a las 6rdenes religiosas regula-
res.

Es para estas fechas que retorna un
joven tegucigalpense de nombre José
Trinidad de la Sahagun Reves y Sevilla,
que habia recibido 6rdenes menores tras
estudios realizados en Leon de Nicara-
gL,

Los conventos de Tegucigalpa, La
Merced v San Francisco, se encontraban
en total abandono porque los regulares
habian sido expulsados. El Parrocoe don
Francisco Pineda habia solicitado su
retiro a la ciudad de Gracias, mientras la
curia institucional continuaba sin lideres
ya que Fray Vicente de las Navas, que
tuvo un paso transitorio por el arzobis-
pado, fue reemplazado por don Manuel
Julian Rodriguez del Barranco, que
gobernd sin consagrarse por falta de
bulas,

El vicario Nicolas de Irias habia com-
prometido a la Iglesia por su enemistad
personal con el gobernante Herrera, lo
que nos da la medida de que el panora-
ma para todos los centros culturales de
la Honduras preindependentista y
postindependentista es verdaderamente
desolador.

El Padre José Trinidad Reyes llega sin
anunciarse y se instala transitoriamente
—rcasi como refugiandose— en el anti-
guo Convento de La Merced, donde

continua sus oficios litargicos en absolu-
ta ignorancia de los problemas del entor-
no.

Después en el edificio abandonado del
claustro abre una pequena escuela de
primeras letras, donde los nifios tenian
un seguimiento frente a las escuelas
abandonadas por la zozobra y la insegu-
ridad. Poco a poco va transformando el
claustro y obteniendo, de parientes vy
amigos ricos, fondos para la reconstruc-
cion de las iglesias abandonadas y olvi-
dadas.

Sin inmiscuirse en el debate del mo-
mento y tratando de eludir una partici-
pacion ideol6gica, logra reconstruir la
vieja Parroquia de San Miguel, confirién-
dole a esta la vision de centros culturales
artistico-religiosos, sobre los cuales se
instauraba un principio de identidad y
continuidad de las poblaciones.

Asi podemos ver también que para
1823 se reconstruye en Comayagua la
iglesia de La Merced, que se encontraba
practicamente en ruinas desde el terre-
moto de 1804, reconstruccion en la que
participan artesanos liberales de la talla
de don Coronado Chévez, que pocos
anos después seria Presidente de la
Republica’.

En el maremagnum y desconcierto que
priva en el momento se empieza a esta-
blecer una idea central de que las iglesias
son monumentos que pertenecen a las
poblaciones y que constituyen la heren-
cia cultural de los pueblos, proporcio-
ndndoles continuidad.

Poco a poco el Padre Reyes se fue
convirtiendo en una figura inmensa-
mente popular. Su escuela de primeras
letras captaba el interés de los hijos no
solo de los vecinos de Tegucigalpa sino
de las poblaciones circunvecinas.

Hombre de gran habilidad para
versificar, utilizaba este don para seducir
a los educandos que concurrian a su
escuela y que utilizaban las vacaciones

A4



de Diciembre para el montaje de sus
famosas Pastorelas. Don Alfonso Reyes
describe esta actitud asi: “....iba redu-
ciendo a esos pequenos salvajes con la
muisica, como el centauro de la fabula, y
mediante el uso de las hierbas de la
sabiduria evitaba que en tiempo de
vacaciones volvieran a su medio nativo:
nuevo contacto con la incultura...™

Asi fue como el Padre Reyes inventd
sus fiestas campestres, donde participa-
ba toda la familia en el primer programa
de educacién de adultos. Estas represen-
taciones bucdlicas conllevaban una
ardua laber para que estos campesinos
duros que memorizaban papeles habla-
sen con correccién, ensayaran, rompien-
do la inexpresividad a que los habia
condenado la rigidez culterana y la burla
constante de las clases dirigentes, obli-
gandolos a actuar en publico y a expre-
sar en verso 0 musicalmente aquellas
actitudes de pastores griegos que igual-
mente reian, [loraban en los elementales
actos de la vida humana.

Realizé también un pacto tacito con la
mujer, porque él fue el primero en enten-
der que la mujer es ave transmisora de la
herencia cultural. Fue asi como preservo
a las mejores familias de la region exi-
giendo a las abuelas que transmitieran
sus conocimientos a las nietas. Fueron
las mujeres sus grandes propagandistas,
inclusive las conservadoras de sus escri-
tos y obras.

El dia de hoy su imagen parece contro-
versial v depredada por el testimonio de
los viajeros de la época, que no miraban
en él un apoyo definido para los libera-
les “fiebres”. Su deseo de construir, de
mantener el hilo conductor que se esta-
blece entre pueblo y cultura, lo convertia
en elusivo en cuanto a la practica politi-
ca.

En los momentos del colapso de la
Federacion y la declaracion de Honduras
como Estado independiente, el General
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Francisco Ferrera lo hizo trasladarse a
Comayagua “con la casa por carcel”,
momento en que utilizé su capacidad de
persuacién para convencer al gobernan-
te de que le permitiera practicar su
ejercicio religioso en el valle, donde
hilvané con cuidado la herencia artiszica
de los antiguos Mercedarios, estimulan-
do en la poblacion de Yarumela y la
Villa de San Antonio la practica de la
alfarerfa y de la cerdmica mediante la
recuperacién de la herencia de la fabri-
cacion de los conocidos “misterios” ©
pesebres de ambas poblaciones, usando
para animarlos la presentacion de algu-
nos textos teatrales de corte muy anti-
guo, rescatados gracias a la memoria
popular hace una década.

En 1831 logra introducir el primer
piano a la ciudad y ya ejerce con pleni-
tud su verdadero liderato intelectual
Matematico, astrénomo, quimico v
fisico, fue gran divulgador de estas
ciencias poniéndolas al alcance popular
en su lucha tenaz contra la ignorancia y
el prejuicio.

Fue asi que intentd crear una concilia-
cién entre fe y racionalismo, tan necesa-
ria para esa época convulsionada. En
1835 consolé a la poblacion de Tegua-
galpa en el famoso “afio del polvo”, y
orientd desde el pilpito sobre el fendme-
no de la erupcién del Volcan de Cosi-
gliina como un fendmeno natural con
explicaciones cientificas

Logra la supervivencia de la ciudad de
Tegucigalpa gracias a la formacion de
una élite culta integrada por hombres y
mujeres, gracias a la organizacion de la
antesala de lo que hoy es la universidad
nacional, mediante la creacion de la que
entonces se llamaé Academia del Genio
Emprendedor y del Buen Gusto, que se
transforma en universidad por Decreto
del Presidente Lindo en 1847.

El Padre Reyes fue quien redistribuyo
los cuadros existentes de los antiguos



pintores coloniales en
las iglesias de Teguci-
galpa. Nunca quiso
aceptar ser parroco
de Tegucigalpa,
conformandose con
ser coadtutor de su
amigo el cura Trini-
dad Estrada. Atn se
debate sobre su
propuesta como
Obispo de Honduras.
Su vida fue larga y
fructifera, falleciendo
ante el dolor de las
generaciones que .
habia formado v del puebla en gE‘ItE‘rEll
que mitifico su vida y su obra.

Ni el pintor de su época se salvo de las
bromas tipicas de su espiritu
voltaireano. José Sotero Lazo nace en
Tegucigalpa el 22 de Abril de 1822, hijo
legitimo de Victor Lazo y Rafaela Fiallos,
pariente del General Cabanas. Siendo
muy joven Sotero Lazo estudia en Ingla-
terra donde desarrolla su talento como
dibujante, talento que demuestra en el
conjunto de dibujos sobre Tegucigalpa y
la zona de Olancho como acompanante
del viajero norteamericano William
Wells, que arriba a Honduras en la
segunda mitad del siglo XIX.

Por la endogamia tipica de las élites
urbanas tegucigalpenses, de donde parte
no s0lo la lradicidon morazanica de los
“coquimbos”, José Esteban Travieso,
hijastro del General Morazan, es el
virtual guia del viajero norteamericano,
quien ademaés lo introduce con el jefe
Cabanas, pidiéndole a Sotero Lazo, que
para ese tiempo tiene aproximadamente
30 anos, que lo acompane en su viaje a
Olancho, donde realiza mas de cincuenta
grabados.

Para esa fecha Sotero ya habia realiza-
do los mas importantes retratos de los
protagonistas de la gesta liberal.

Artista Sotero Lazo.

Puehlo mdigena de Catacamas.
Dibujo en plumilla sobre papel, res-
citaede por el dibujante Ydnmix A
Rodriguez.

Plumillista de gran calidad, denota su
influencia de la escuela de Constable v,
segun registra Vallejo en su Primer
Anuario Estadistico de Honduras, para
esa fecha es el intérprete oficial de la
policia nacional, factor que nos indica
que nunca el artista ha logrado ocupar
su verdadero papel en la sociedad, de la
misma manera que las clases dominan-
tes no se han percatado de la forma en
que se debe utilizar ni su figura ni su
imagen.

El esfuerzo nacionalista y anti-impe-
rialista del padre Reyes, que mira con
desconfianza ese momento en que Cen-
troamérica es foco central del interés de
las potencias, que desplazaban como
“viajeros” a sus espias para estudiar
nuestras costumbres e ideologia dentro
de sus fines de expansion, hizo que ni el
pintor Sotero Lazo se escapara de sus
ironias, escribiendo un irénico epitafio
que dice asi:
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Murid ayer Mister Sotiro

de mal de boca Ocaso lastimero!

Si a su tumba llegares es forzoso

que le hagas sacrificio de wn suspiro;
pero te advierto hermano

que este muerto no sabe castellano:
Llora pues, en inglés, si tal fervor
Quieres hacer a un hijo de New York "

Desde que el imperio inglés empezd a
fabricar la "leyenda negra” hispanica
polularon por Centroamérica espias de
la categoria del falso Dominico Thomas
Gage, quien dio una imagen de un
México lujurioso, hereddndonos ademas
la visién de la extrana monja capuchina
dofa Juana de Maldonado como estereo-
tipo de la mujer centroamericana de
clase alta.

Posteriormente viaja Charles Ligniers,
que publica en Paris Relations des divers
voyages curiex (Librerie des Freres
Esquemelind & Dampier, Paris. 1813)
donde muestra a Centroamérica como el
paraiso perdido por la exuberancia de la
naturaleza, en cuyos dibujos se puede
apreciar parejas de indios campesinos
que transitan por caminos bordeados de
helechos de mas de cuatro metros; tam-
bién transcribe la figura del arbol del
pan, de cuya copa se observan pendien-
tes distintos tipos de panes que van
desde los bolillos hasta las barras ba-
Qquettes.

Asimismo encontramos que grafica las
ciudades centroamericanas Como peque-
fios parafsos de lujuria, con “tapadas
sefioras que iban a misa cubiertas con
oscuros mantos que cubrian sus hermo-
sos senos llevados al aire garbosa-
mente”, Este libro fue tal éxito de libreria
que se reedit6 cuatro afos mas tarde en
Utrech, por la Societoets Verlag,
Frankfurt Maine, 1815.

También llega Sthepens, quien acom-
paiado del dibujante Catherwood nos
lega todo un testimonio de las maravillas
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Honduras

vista por Sotero Lazo.
Dibijo a plumilla sobre papel, resci-
tado por el dibujante Yinix A.
Rodriguez.

arquitecténicas de las ruinas de Copdn.
Y tal como lo hemos dicho antes,
arriba William Wells, quien publicé en
1855 para la editorial Harper & Brotaers
Publishers sus Explorations and Aven-
tures in Honduras, comprising sketches
of travel in the gold regions of Olancho
and a review of the history and general
resources of Central America with
original maps, and mmerous
illustrations, contentivo de las cincuenta
y siete ilustraciones que realizara el
plumillista tegucigalpense Sotero Lazo y
que han sido rescatadas dltimamente



por el joven dibujante hondureno Yonix
Alexis Rodriguez.

Es posible que en la época en que se
desarrolla la influencia del Padre Reyes
se dé el proceso de consolidacion del
Estado nacional, que fue un proceso
lento y paulatino que explicara poste-
riormente algunas de las actitudes que se
desarrollan en el periodo de don Santos
Guardiola.
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La euforia Federalista
y una nueva
molivacion: El retrato

Transcurrido el periodo de desconcier-
to y roto el de la anexién con México, la
inspiracién que marca la conformacion
de los Estados Unidos de América gene-
rd la idea de la creacion de la Federacion
Centroamericana.

Una vision romdntica tardia vino a
impregnar las mentes de todos los habi-
tantes de Centroamérica. La separacion
de Iglesia y Estado terminé con el
mecenazgo artistico de la primera. Por
otra parte la Iglesia, privada de sus
rentas, carecia de fondos para el mante-
nimiento de templos y escuelas asi como
de otras instituciones de beneficencia
publica. El “nuevo” orden buscaba otro
tipo de sacralizacion: la gesta, la hazana,
el personaje. Por lo tanto, en la sensibili-
dad de los pintores surge una diferente
modalidad: el retrato.

De Le6n, Nicaragua, llega Toribio
Xerez, hijo de Julio Xerez, quien pinta no
solo personajes involucrados en la inde-
pendencia sino las nuevas gentes de esa
sociedad. El Doctor Jorge Eduardo
Arellano en su Historia de la Pintura
Nicaragtiense incluye un interesante
estudio de este pintor, que reproducimos
parcialmente.

Toribio Xerez es nuestro primer pintor
propiamente dicho. Pertenecio o una
familia de gran significacidn lnstorica.
Antes de concluir la carrera de Derecho se
inclind definitivamente a la pintura, o
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mejor dicho al refrato, en el cual se espe-
ctalizd llegando a convertirse en un
profesional del mismo. Mds utin, no Ja
dejndo de ser uno de los mds grandes
retratistas del pais, no sélo en cantidad,
pues alcanzd a pintar varios centenares de
cuadros y trascendio a otros paises centro-
amiericanos, sino en calidod. Contrare al
paterio, su dibujo era seco y duro, gene-
ralmente incorrecto en manos y articula-
ciones pero con rigor y firmeza en las
facciones y una habilidad para marcar con
profundidad el caracter,

Fino y de delgado empaste, su pincelada
preferia fondos oscuros y coleres sobrios,
aun cuando dominaba el vojo vimo, como
se observa en una de sus mayores ¢jectcio-
nes: los obispos de Nicaragua, que conser-
vados en la sala capitular de In catedrl de
Leon forman la niejor pinacoteca episcopal
del istmo. Esta coleccion merecio el elogio
del norteamericano Squier, quien consfato
la variedad de los modelos en sus fisono-
mias y complexiones.

A mediados del siglo, pues, era comple-
tamente dueiio de su técnica i de sus
colores, que fabricaba con terras y vegeta-
les poniendo especial cuidado en moler la
pintura. Esta la mezclaba con la iiel para
dar el colorido natural de la carne y tisaba
pega adniirable: el cachito de cromo.

Con estos muteriales y wna refentiva
visual prodigiosa pinitaba de memoric
muchas personas ausentes o fallecidns,
recorria casi todas las citdades retratando



i los miembros de las
fumilias principales.
e esta niainera
guedan cuadros suyos
en Managua, Granada
iy Rivas. Lno de los
atesorados en la
coleccion del Banco
Central, “Tomasa
Sinforosa Noguera de
Ferndndez" refleja la
circunstancia de la
i.ill'H'i"h'll' i"'ft"ft"-"i'ff"”’i!t"ﬂfﬁ’
vaeedat y por lo tanto de
luta. Sobre un fondo
mmensamerte 0sCuro
apenas puede distin-
guirse la silueta negra
del delgado traje de
dende emergen carnes
sonrosadas y manos
finas con dedos largos
sobresaliendo en el
rostro, los ojos vivaces
con negras pupilas,
nariz aftlada, labios
grandes i carnosos,
pamilos un poco
salienites, frente
amplia y el denso pelo
recogido en morio...

En Honduras pinta a Pedro Pablo
Chidvez, abogado y politico que fue
redactor de la primera Cartilla Forense
que escribid para rellenar los huecos
juricicos existentes en el ejercicio profe-
sional en el momento en que se combi-
naben las formas juridicas persistentes
del entiguo regimen colonial con las
disposiciones legales emitidas por la
nueva republica.

En ese retrato el artista deja constancia
de esa reciente clase surgida de las capas
intermedias de mulatos y pardos, cuyo
valor se establecia en la trayectoria
politica y en cierto talento. En el retrato
de don Pedro Pablo Chdvez, Xerez
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Juana de Sanabria. 1839,
Pintor: Toribio Xerez.

Oleo sobre tela,

Coleccidn Banco AMdntida,

resume los nuevos ideales y el ejercicio
de esa naciente clase: la expresion plena
de un nuevo orden.

También realizod el retrato de dona
Juana de Sanabria, que obsequié a dofa
Marfa Ana Castellén de Xerez —su
cufiada—, siendo dofia Juana esposa del
politico Julio Castellon, quien es quien
encarga al pintor salvadoreno residente
en Paris el célebre grabado “Del Caballi-
to"” del General Francisco Morazan,
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(Dona Juana Sanabria muri6 en 1856, a
los sesenta afos de edad).

En este retrato Xerez hace gala del
manejo de la técnica de veladuras en la
descripcién no solo de la blusa bordada
de ella sino ademas del pelo con que
cubre parte del pecho y cuello. Tambien
nos deja testimonio de la célebre joyeria
en filigrana hueca de oro, del collar que
porta la dama.

[.a fineza del trabajo delicado de las
manos, apoyadas con desgano en la
cintura, nos obliga a pensar €n una
técnica que da cierta identidad a su
pintura, que posteriormente se convierte

Pintar: Cosme Larios.
Oleo sobre tela.
Coleccidn Familia Oyuela.

en una escuela tipicamente centroameri-
cana.

En cambio su “Santisima Trinidad”,
que an se conserva en el Museo Reli-
gioso de la Catedral de Comayagua, es
una auténtica joya del arte ingenuc y en
el que nos ofrece una sintesis teologica,
donde se puede apreciar la ingenuidad o
candidez de los aborigenes practicantes
de una religiosidad popular que atin se
puede apreciar en las zonas jurisdiccio-
nales de Ledn, Nindiri y Masaya.

También pintd en Honduras el guate-
malteco Francisco Cabrera, quien realiza
dos hermosos medallones del Licencia-
do Felipe Jauregui Dardon y de su
esposa dofia Maria Josefa Xatruch y
Vijil, que ejecuta en forma oval (15 cm),
auténticos exponentes de una escuela
romantica de corte cldsico que refleja la
maestria del pintor guatemalteco,

En los momentos de mayor inestabili-
dad e inseguridad politica es cuando se
desarrolla una especie de “pintores de la
legua”, pobres artistas locales que tras-
humantes de pueblo en pueblo iban de
hacienda en hacienda pintando grupos
familiares “a razon de seis reales por
cabeza”.

Uno de los mas representativos es
Cosme Larios, especialista en pintar
nifios. Muchos de ellos son magnificos
antecedentes de toda una escuela
primitivista, porque se trataba mds bien
de representar lo que mostraba la natui-
raleza, sin estudio alguno.

Algunos se vefan compelidos por la
necesidad de celebrar contratos con las
municipalidades para hacer restauracio-
nes en las iglesias locales. Uno de ellos,
Francisco Candido de Betancourt, cele-
bra contrato con la municipalidad de
Yoro “para retocar, limpiar y arreglar los
lienzos de la Vida de Santiago existentes
en la Iglesia parroquial, mediante un
pago de 35 pesos, mas habitacion gratui-



ta en el mismo cabildo, cuatro medios de
maiz, una res, cinco libras de cacao
molido, y un cantaro diario de agua,
suministrados durante 25 dias™".

Como se puede apreciar, estos contra-
tos nos hablan por si solos del abandono
absoluto en que se encontraban los
pintores de la época, que habian tenido
que iniciar una especie de nomadismo
en busca de trabajo para poder subsistir.
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1. Valle, Rafael Heliodoro. “Cronicas de
Yoro”. Anales del Archivo Nacional —
ANARCH—, Septiembre, 1972, Fasciculo
11.



La Reforma Liberal
y las senales enire
siglos

Es preciso no olvidar que la pintura
produce un signo grafico; es ademas
parte del proceso social y, como tal, estd
necesariamente englobado en lo cultural
—que por si abarca todo el quehacer
humano— siendo el pintor expositor de
una ideologfa, ya sea como propagador,
divulgador o disidente de ella.

En términos globales, el arte genera
una accion recfproca: el artista propone
la expresion y el receptor —que es el
ptiblico— recibe la sefial, generando asi
la accién de comunicacion.

Esto nos obliga a inferir que entre las
artes no hay rivales, que puede darse el
caso de que exista un mayor desarrollo
entre una y otra, pero que el comun
denominador es un espacio mutuo: el de
la estética.

El periodo historico que se ha dado en
llamar “la Reforma Liberal™ asienta su
importancia en la reproduccion de un
ambiente o clima nacional que habia
sido dejado sin respuesta por los prota-
gonistas de la independencia, quienes
continuaron gobernando con las viejas
leyes hispénicas y con las mismas for-
mas de produccion colonial.

Los gestores de la Reforma, Marco
Aurelio Soto y su Ministro General de
gobierno, Ramén Rosa, se habian inte-
grado desde temprano al movimiento
reformista guatemalteco que impulsaron
Miguel Garcia Granados y Justo Rufino
Barrios. Intentaron una ruptura con el
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pasado que motivara en las gentes una
vision nueva, dando la impresién de que
no existia mas pasado que los proceres,
sobre los cuales ellos “construyeron” el
altar de la patria.

Ramon Rosa, intelectual de grandes
méritos, biografi6 a los mds importantes
patricios centroamericanos, concedien-
dole ademas importancia no s6lo a las
gestas bélicas sino al talento que gesto
ese clima que Heliodoro Valle califica
como el esfuerzo por “crear un falso
trono a la cultura®™.

Basandose en las propuestas moraza-
nicas que se tornaron eficaces: vision
republicana, orden democratico y repre-
sentativo, separacion de Iglesia y Estado,
laicizacion de los cementerios y apertura
de servicios publicos, sustituyendo la
tradicional beneficencia y caridad-
proteccion a la inversion extranjera,
mediante un clima de puertas abiertas,
mis el desarrollo de la banca nacional,
este movimiento arranca dandole un
cuerpo congruente de leyes al pais, un
clima de tolerancia que no impide la
division de los viejos coquimbos
morazanistas con los liberales neo-
comtianos o cientificistas, division sutil
de donde posteriormente saldra el
abanico de diversos matices de la ideolo-
gia liberal, que por tradicion se divide
en liberales v conservadores.

Esta apertura hizo que el pais se llena-
ra de emigrantes, asilados de todos los



movimientos contestatarios de la Améri-
ca Latina, peruanos y cubanos hicieron
de Honduras su segunda patria, sobre
todo los cubanos del movimiento
“mambi” fueron aceptados guberna-
mentalmente y compartieron el poder
politico.

Muchos de estos emigrados habian
venido de los Estados Unidos y fueron
importantes divulgadores de la literatu-
ra norteamericana. Asi se conoce en
Honduras la obra de Edgar Allan Poe,
que se constituye en la antesala del
movimiento premodernista.

José Marti estuvo en Honduras, de la
misma forma que Tomas Estrada Palma
y el poeta José Joaquin Palma, quienes
son empleados publicos, casandose
inclusive el segundo con la hondurena
Genoveva Guardiola. La educacion se
impregnd totalmente de la ideologia de
los cubanos, entre los que destacan don
Manuel Fleury y el maestro Francisco de
Paula y Flores.

Aun cuando el propio Ministro Gene-
ral de gobierno, Doctor Raman Rosa,
contrata al rumano Thomas Mur para la
creacion de la academia de bellas artes,
lo que priva en el concepto educacional
es la vision del liceo napolednico o
baccaiaitreat francés. Como buenos
neocomtianos, la vision del mundo es
empirico-positivista. Se va a una reforma
universitaria en la que se proclama cinco
facultades que sustituyen y desplazan
los estudios tradicionales de filosofia,
teologfa y canones. Orden, paz y progre-
so son las consignas proclamadas por la
Reforma.

Re‘ugiados nicaraglienses son, ade-
mas, los que dejan una importante vision
testimonial del nuevo régimen. La litera-
tura se convierte en el signo estético de
la época, sustituyendo la vieja sensibili-
dad desarrollada en el retrato del perio-
do anterior. Basta con que leamos el
retrazo a pluma de Maximo Jerez que

realiza don Enrique Guzman, para saber
como un movimiento literario sustituye
a un movimiento grafico.

El mismo Rosa es propagador de una
literatura criollista, regionalista, como lo
demuestra su ensayo titulado “La Maes-
tra Escoldstica”. Los poetas “oficiales”
son Carlos H. Gutiérrez y Manuel
Molina Vijil, el tragico suicida que reali-
za un “mano a mano” en el marco de
una suntuosa fiesta presidencial, donde
hasta la primera dama —la esposa del
mandatario Soto— dofa Celestina
Mijango, responde en versos la saluta-
cion que le realizan ambos poetas.

En el transito del siglo y bajo la in-
fluencia de estas reformas los hondure-
nos empiezan a viajar via Belice y visitar
las metrépolis de la cultura, como La
Habana y Paris. Las familias provincia-
nas opulentas viajan a La Habana para
hacerse retratar por Francisco de Cis-
neros, que a la razon era Director de la
Academia de San Alejandro de Cuba.

Para la exposicion mundial universal
de Paris viaja también la familia Fiallos,
para hacerse retratos ejecutados por los
discipulos de Marc des Champs; familias
enteras trafan de Francia e Italia litogra-
fias de ninfas coronadas de rosas entre
miticos cupidos y barbados Dionisos
propios para contemplarse entre las
notas dulzonas de Offenbach v Strauss.

Una corriente extranjerizante desplazo
todos los elementos de continuidad que
se podian establecer con una tradicion
de pintura nacional. La impetracion del
concepto proclamado por la reforma en
el desarrollo de centro-periferia anulé
cualquier perspectiva de que los pintores
nacionales continuaran el camino de la
creacion.

Tanto Marco Aurelio Soto como Ra-
mon Rosa se ven constrenidos para
trasladar la capital de Comayagua a
Tegucigalpa, decision que fue sumamen-
te politica.
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Retrato del Dr. Remigio Diaz,
Fintado por Marc Deschamps en Paris,
1882,

Coleccién privada Familta Dinz Zelaya.

Ramoén Rosa manejaba muy bien sus
relaciones con los jerarcas eclesiasticos,
que iban desde el Arzobispo Juan Félix
Zepeda al parroco y Rector de la Univer-
sidad, Januario Girén, quien habia
sucedido el prestigio del Padre Reyes.

La amistad con Juan Félix Zepeda le
costd duras criticas de los antiguos
“coquimbos”, que seguian insistiendo en
un virtual maniqueismo que provenia de
una vision irreconciliable del mundo
entre clérigos y liberales, a lo que Ramon
Rosa contesté en un editorial en el diario
oficial El Guacerique, en el cual procla-
mé un credo a la tolerancia como factor
fundamental en su gestién politica.

Fue asi como hizo saber al Padre Giron
la decisidn del traslado de la capital,
solicitandole que se encargara de la
redecoracion de la vieja Parroquia de

EL

Retratode dona JuanaZelaya

Garay de Diaz.

Pintado por Mare Desclhamps en Paris,
1842

Coleccidn privada Famitin Dinz Zelaya

San Miguel, a fin de que continuara con
su esplendor artistico en los momentos
del traslado, por lo cual se firmo el
célebre contrato con el pintor Antonio
de Coronado para gque I'E‘EE“?LHI'E!. diez
cuadros de gran formato, valorados en
600 pesos, de los cuales trescientos
cincuenta correrian por cuenta del
Ministro General del Gobierno y que,
ademads, serfan avalados por el mismo
Presidente Soto.

Los cuadros en referencia estariar
inspirados en seis pasajes del Evangelio,
de tres varas y media de alto por cinco
de ancho. Desgraciadamente todos estos
cuadros fueron desapareciendo paulati-
namente de la nave central de la parro-
quia de San Miguel, quedando solo uno
que se refiere al texto biblico de: “dejad
que los nifnoes vengan a mi”,



Es muy probable que cuando la parro-
quia es elevada a la categoria de cate-
dral, en 1916, y se traslada la silla
arzooispal, siendo Arzobispo Monsenor
José Maria Martinez y Cabariias, al cons-
truirse los retablos laterales de estilo
neoclasico, los cuadros hayan sido des-
considerados y enviados a algunas
iglesias periféricas.

Luis de Coronado era uno de los pinto-
res que integré el grupo magisterial de la
pequefia academia que fundé Rosa en
derredor del rumano Tomas Mur. Es
curioso que esta institucion, totalmente
insp.rada en los preceptos liberales, solo
produjo dos alumnos distinguidos:
Quintin Jir6n y Antonio Obando. El
primero dio continuidad a la tradicion
de la pintura religiosa como maestro de
Coronado Niifiez.

Es importante denotar que esa tradi-
cion religiosa habia sido avivada en el
periodo anterior a la Reforma, con la
presencia en Honduras del "mitico”
misionero Manuel de Jests Subirana,
quien impregno nuevamente la mente
del pueblo sobre una continuidad de la
ideologia religiosa. Si de Coronado
retorna a una pintura muy influenciada
por el neoclasico, por el tratamiento del
color y la perfeccion de la forma, tras-
ciende una falta de inspiracion y sobre
todo de originalidad en la busqueda de
la composicion y de las soluciones de la
luz.

A su vez, Antonio Obando se convierte
en el primer dibujante publicista de la
época. Trabaja los primeros reclamies
comarciales para el Banco de Honduras
en un hermoso dibujo liberty que nos
indica una tendencia hacia el novisimo
art noveau. En el periodo del Dr. Bogran
se importa de Europa una vision comer-
cial mds moderna, més acorde con el
asentamiento del capital y del concepto
de inversion, que propician los emigran-
tes europeos —franceses y alemanes—
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Virgen de los Desamparados,
Pintor: Quintin firin

(Heo sebwe teln. 30,5227 cm.

Coleccidn privada Sr. Francisco Cacicedo,

que se radican en Honduras gracias al
favor oficial.

Obando nos dejo en periadicos y
revistas hermosos testimonios de esa
nueva vision en la propaganda de las
empresas o Casas Uhler, Siercke, Koncke
e inclusive, de las boticas o farmacias de
la localidad. El y sus discipulos manejan
con gran propiedad el grabadoy la
xilografia, que tenia un mercado decora-
tivo para clinicas y hospitales con aque-
llas famosas frases que expresaban la
ideologia del librecambismo: “yo vendi
al crédito”, representando a un comer-
ciante famélico, obviamente quebrado,
frente al contraste del otro que dice: “yo
vendi al contado”, donde se exterioriza
la imagen del opulento comerciante,
generalmente obeso como férmula
demostrativa de esa opulencia.
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Antonio Obando.
Reclame Liberty.

Primer dibujante publicitario
Coleccion Privada.

Imagenes que contrastaban con las
macabras visiones para los practicantes
de las ciencias médicas, en cuyas antesa-
las se encontraban los grabados de la
muerte descarnada disputando a la
paciente de carnes tambien opulentas.
Con lo cual el ideal estético del momento
se internaliza hacia entender como
bienestar y progreso a las carnes exube-
rantes.
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Para este perfodo la expresion pictorica
pasa a un segundo plano por esa vision
enmarcada en la civilizacién y el progre-
so y el deslumbramiento por la transfe-
rencia tecnolégica importada. Y empie-
zan a aparecer los primeros fotgrafos.

El fotégrafo oficial de los protagonistas
de la Reforma es sin lugar a duda don
Juan T. Aguirre. Es importante que nos
percatemos de que don Pedro Nutfio, €l
recordado pedagogo hondureno, no
lleg6 a Honduras como tal sino como
fotograto.

De la misma manera que en la primera
época de la Reforma los ricos provingia-
nos viajaban a la Habana para hacerse
retratar, después viajaron a Guatemala
para hacerse las fotografias con
Hamburger; igual en Comayagua sc
establecieron los franceses Sansom Y
Mollier, quienes nos dejaron las bellas
efigies de todas aquellas damas france-
sas que poblaron la Comayagua de
finales del siglo, tales como la legendaria
Victorina Berlioz, las Polignac, Salignac,
Abadie, etc. Ya a los finales del periodo
de Bogran y cuando se ha organizado un
nuevo reparto del agro hondureno, con
base en el desarrollo del capital extranje-
ro, don Manuel Ugarte s uno de los mas
importantes fotografos que nos dejo el
registro no sdlo de la sociedad de la
época, documentando la bravura del
paisaje, sino los usos y las costumbres.






Sigla XX

Pablo Zelaya Sierra: La biisqueda de la profesionalizacion.
Confucio Montes de Oca
Ziiniga Figueroa y Maximiliano Euceda: dos vocaciones inconclusas
El sentido de lo primitivo y lo naif: Teresita Fortin y Veldsquez
La generacion perdida
La Escuela de Bellas Artes y Arturo Lopez Rodezno.
La primera generacion y un solo camino. La necesidad de pintar.
Dante Lazzaroni Andino
Miguel Angel Ruiz Matute: La agonia del color
Alvaro Canales: La pintura y el ideal.
Moisés Becerra: La conciencia de un destino
Arturo Luna: El ceramista que quiso ser pintor
Mario Castillo: La belleza de la realidad.
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Pablo Zelaya Sierra.

Muijer 1 nifio.

Oleo sobre tela. 9670 cm.

Celeccton privada Ing. Carios R. Flores



Pablo Zelaya Sierra:
La busqueda

de

la profesionalizacion

En el pueblo de Ojojona, Francisco
Morazan, nace Pablo Zelaya Sierra el 30
de Octubre de 1896, cuando todavia no
se acallaban los ecos de las propuestas
de la Reforma Liberal v cuando se inicia-
ba la contienda entre los dos Bonillas
(Policarpo y Manuel).

En una entrevista que don Policarpo le
concede a Roberto Motz confesaba, entre
otras cosas: “se me dird que Soto y

Bogran despotizaron a Honduras en paz,

pero no se me negara que lo hicieron
apoyados por poderosos gobiernos
vecinos, o mejor dicho subyugados a
ellos, lo que no creo que ird a hacer el
General Bonilla, ni las circunstancias son
las mismas para lograrlo. No pretende-
mos echarla de profetas, pero estamos
convencidos de que el gobierno de
Manuel Bonilla no resistira el empuje
formidable de la revolucién y recibiré el
justo castigo por su traicion. No le servi-
ra pata sostenerse la intervencion del
gobierno salvadorefio, porque para
rechazar sus ejércitos bastaran los de
Nicaragua.”

El siglo marcaba terribles escenas para
el pais; los caudillos locales hablaban
con claridad de la intervencion, aceptan-
dola. El panorama se ensombrecia atin
mas por la participacién de las compa-
fifas bananeras, que auspiciaban
dualmente a los bandos opuestos.
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El pais no podia afirmar la paz porque
la guerra del 96 estaba en las puertas.
Posteriormente vino la directa interven-
cion norteamericana. Las conferencias
del “Tacoma” son un ejemplo ilustrativo.

Con este panorama se podia decir que
las hadas de la fortuna llegaron tarde
para el joven Zelaya Sierra. Como la
mayoria de los jévenes de su pais, reali-
z6 una escuela primaria zozobrante en
su pueblo natal. Posteriormente y segin
el testimonio del Profesor José B.
Vasquez, en 1911 llego a la Escuela
Normal de Varones acompanado de su
paisano Pedro T. Martinez, donde convi-
nieron con el Director del plantel que
siendo jovenes, deseando aprender v sin
tener beca, trabajarian como sirvientes
en el mismo establecimiento escolar para
pagar sus Servicios y compensar su
internado. Asi empezaron su carrers
profesional y, conmovido el Directo: del
plantel, que a la sazdn era el maestro
Pedro Nufio, logré la beca para el segun-
do afo, donde fueron descubiertas sus
habilidades para el dibujo por el Profe-
sor mexicano Nicolds Urquieta, quien lo
toma bajo su proteccidn, prestandole
libros de su biblioteca particular, rega-
landole material de trabajo: lienzos,
papeles, pinceles, crayones, etc., que
hizo que el joven Zelaya Sierra fuera
conformando la idea de ser en el futuro



un pintor profesional. Cuando obtuvo el
titulo de Maestro de Ensefianza Primaria
se marcho hacia el Sur en busca de
nuevos destinos.

Sin més apoyo que el de su propia
decision y voluntad paso por algunas
ciudades nicaragiienses, en donde sobre-
vivio gracias a la venta de algunos de
sus dibujos, llegando por fin a San José
de Costa Rica, donde logré a través de la
recién organizada Asociacion Nacional
de Maestros de Ensefianza Primaria, una
plaza para servir como maestro en un
apartado pueblo de Nicoya; después
concursd para maestro de dibujo y
pintura en el Liceo Central de la capital
del pais.

Es el periodo en que se integra con
intelectuales, que le sirven de divulga-
dores de su obra, hasta que llega el
momento en que don Joaquin Garcia
Monge y don Marco Antonio Zumbado
interponen sus influencias diplomaticas
para lograr que el gobierno de Honduras
le conceda al joven artista hondureno
una deca para realizar estudios en Espa-
na,

Asi es como va al Madrid de los anos
20, durante el reinado de su Majestad
don Alfonso XIII, concurriendo como
estudiante a la Academia Nacional de
San Fernando, donde cursa sus estudios
técnicos y realiza ademads un curso
especial de didactica de la pintura en el
Liceo Pedagdgico.

Son multiples las razones por las que
Esparia no se integrd a los fuertes movi-
mientos artisticos que afectaron a la
Eurcpa de postguerra. Parecian agota-
dos los ideales renacentistas y variada en
forma fundamental la concepeidn ro-
mantica que sojuzgod la cultura occiden-
tal durante todo el perfodo previo a la
gran guerra.

Los aportes de la ciencia y de la tecno-
logia que se habian desarrollado marca-
ban un proceso que el maestro Ortega y

Gasset calificé como “la deshumaniza-
cion del arte”, proceso que era funda-
mentalmente una reaccion contra el
romanticismo y que generd el reinado
del impresionismo, al que se identifico
como “un arte burgués”,

Cuando Zelaya Sierra llega a Madrid
la vision intelectual del arte estd influen-
ciada por la generacion del 98, que en la
plastica se sittia a la sombra de Santiago
Rousinol, gran enlace entre el movi-
miento finisecular del impresionismo e
Hispanocamérica.

En esos instantes Madrid no tiene un
ambiente amable, esta permanentemente
sacudido por huelgas, atentados terro-
ristas, inseguridad y zozobra. Es el
momento que el joven centroamericano
decide viajar por las provincias mas
apartadas, posiblemente en buisqueda de
paz y tranquilidad, y recorre los pueblos
de Castilla la Nueva, hasta Cuenca, con
su carpeta en mano, realizando paisajes
y apuntes en ese peregrinar de miedo,
concluyendo excelentes aguadas, dibu-
jos y pinturas que son expresiones de
aquellas soledades necesarias para
reactivizar la creacion.

Pablo fue alumno de Daniel Vasquez
Diaz, que sin lugar a dudas es el forjador
de la generacion de la vanguardia espa-
nola. Vasquez Diaz habia vivido en Paris
en la primera etapa del cubismo y habia
seguido las etapas de Cezanne, cuya
influencia es notoria en el hondureno de
esa época.

Mientras tanto la inseguridad politica
en Honduras hace que se interrumpa el
envio de su beca, lo que origina que el
joven viva privaciones sin cuenta. El
aprecio y admiracion, asi como la solida-
ridad de sus contemporaneos de esa
época, hacen que la Federacion de Estu-
diantes Universitarios Americanos se
dirija al Presidente de la Repiiblica de
Honduras solicitando el pago de la beca.
Ilustres intelectuales firmaron la carta,
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que quedo en el espacio historico sin
respuesta.

Asfixiado econdmicamente nunca
pudo viajar a Paris, en donde un grupo
de jovenes ya establecfan los principios
que plantearian un nuevo lenguaje
pléstico, que ahora se conoce como “la
Escuela de Paris” y en la que se integra-
ron espafioles contemporaneos como
Juan Gris, Fernando Legger, Fernando
Vignes Soto, cuya primera exposicion
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Pablo Zelaya Sierra.
La nifia de rosa

Olea sobre tela. 69x49 cm.
Coleccion privada

Ing. Carlos R. Flores

realizada en el Jardin Botanico de Paris
en 1929 era una proclamacién total
contra el reinado pétreo del impre-
SIOTUSIMO.

Cuando se analiza la obra de Zelaya
Sierra la sentimos integrada con sus
contemporéaneos de la Escuela Catalana
formada por Ricardo Canales, Isid-o
Mallol y Joan Nonel, que con el maestro
Picasso demuestran la fuerza de la
pintura espafiola de la mitad de la centu-



ria. La integracion del dibujo, el uso de
la pasta de oleo, el sentido de composi-
cion v utilizacion del color en persistente
grisa-lla con los elementos comunes para
csa época. Sus oleos “Las Monjas” (Co-
leccion del Banco Central), “La nina del
Cuacal”, “Paisaje Onirico” y algunos
otros mas son muy similares en su
tratamiento con el “Cazador” de Ricardo
Canales, “Interior con figuras” de Igna-
cio Mallol y “La mujer del Mechon”, de
PPablo Ruiz Picasso.

En 1924 realiza su primera exposicion
personal en el Ateneo de Madrid, donde
obtiene criticas de intelectuales muy
conocdos como Manuel de Lourdes,
Manuel de Abril, de la Revista La Luz,
Francisco Mathews lo comenta en la
Revista Tierra y en ABC; en el Semana-
rio Ahora Gil Fiallos dice de él:

Jifo de una generacion conocedora
de fa lucha del impresionismao i
conltra la cultura académica, gue ha
presenciado las desilusiones del
postimpresionismo y que asiste con
turbadora impaciencia al alumbra-
miento del arfe nueve, tiene que ser
por fuerza de los acontecimientos
pintor aun indectse, mguieto ¢
inseguro. Que en arte no debe
calificarse como defecto; es mis bien
un privilegio espiritual que coloca al
artista en trance de lodas las posibi-
lidides.

A su vez en el diario El Sol, don
Francisco Alcantara dijo:

Zelaya es muy culto y de exquisita
sensibiltdad, como lo demuestran
sus obras gue parecen realizadas en
centros de mis caracterizado am-
biente noderno que Madrid.

Sin lugar a dudas el maestro Alcdntara
sabia que no era Madrid, en ese momen-

to, el sitio mds indicado para el desarro-
llo de un artista. Ortega en su Dialogo
sobre el Arte Nuevo nos testimonia las
fuerzas que conducian el debate, po-
niendo en boca de Baroja y Azorin una
extraordinaria discusion sobre el arte
nuevo, en el cual Azorin sostiene no
entenderlo con claridad, para lo que
expone: “la esencia del arte no cambia.
Un pintor podra, por ejemplo, estorzarse
por encontrar una pintura nueva, cien
pintores en todo el mundo podran
luchar en un modo distinto a como han
pintado sus antecesores. Los esfuerzos
de todos seran inttiles. Tendrdn que
dibujar v emplear el color.”

A lo que Baroja contesta: "Pero, jes eso
la esencia del arte pictorico? Yo creia
que eran dibujos y color mas bien los
medios, los materiales de la pintura.
Para usted solo habria una renovacion
del arte literario cuando este dejase de
usar vocablos. Me parece que se pasa
usted, amigo Azorin”,

Esta conversacion estd fechada el 26 de
Octubre de 1924, que precisamente
coincide con la cronologia expresada en
la Escuela Catalana del Museo de Arte
de Barcelona a que nos hemos referido
anteriormente y que coincide, también,
con nuestra opinion que tiende a demos-
trar que el artista hubiera necesitado
viajar a Paris a fin de encontrar un
medio mas amplio, mas propiciatorio
para el desarrollo integral de las corrien-
tes del arte nuevo que avasalladora-
mente irrumpia en el mundo, transfor-
mando el concepto historico.

En 1928 Zelaya Sierra contrae matri-
monio con la seforita Filorosina Ro-
driguez Gallego, naciéndole al joven
matrimonio un hijo a quien bautizan con
el nombre de Pablo, y mantiene su hogar
con ventas esporadicas de pinturas de
galeria, con la realizacion de retratos por
encargo y dando clases de dibujo a
domicilio.
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Una relativa estabilidad que se produ-
ce en la tierra amada lo hace pensar en ¢l
retorno. Sostiene una nutrida correspon-
dencia con el Ministro de Educacion,
Salvador Corleto, quien le promete la
organizacion de una Escuela de Bellas
Artes en el pais.

En los primeros dias de Octubre de
1932 el pintor regresa a la querida tierra
natal, desembarcando en Puerto Cortés
acompanado de ocho cajones de gran
dimensién que contenian parte de su
obra que pensaba exponer por fin en su
pais.

Atras habian quedado su esposa y su
pequerio hijo. Ese desgraciado ano de su
retorno es posiblemente uno de los mas
ingratos de la historia nacional, que
rompe las ilusiones que el joven artista
trae consigo. El levantamiento efectuado

falal

Pablo Zelaya Sierra.
Hermanos contra hermanos
CHep sobre fela

Coleccion Banco Atlintida.

por el General Gregorio Ferrera ha
desatado nuevamente las guerras de
banderillas politicas, que no cesaron
hasta la instauracién del gobierno del
General Tiburcio Carias Andino.

En una carta que dirige a su excompa-
nero José V. Vasquez, quien en ese
momento dirigia el Instituto “Leon
Alvarado” de Comayagua, y fechada en
Sabanagrande a pocos dias de su llegada
el 11 de Octubre de 1932, refleja el desen-
canto, y el asombro de aquel ambiente
de guerra; dice: “Estoy aturdido por las
muchas impresiones que he recibidc a
mi llegada en esta anorada tierra. Yo
espero que esta cierta pereza sea tempo-
ral y dentro de lo que permita nuestras
respectivas ocupaciones, nos pondremos
al habla siempre que nuestros espiritus
lo necesiten”.



Es posible que en estos dias de reposo
en Sabanagrande es cuando pinta el
lienzo de formato grande en que se
retinen las imagenes de horror y de
terror, que el titulé “Hermanos contra
hermanos”.

Segun Teresita Fortin, que fue ademés
de su alumna de dibujo, su gran amiga y
admiradora, este era... “alto, delgado,
buen mozo, sumamente expresivo y de
apariencia nostilgica y melancolica”,

Juntos trataron de organizar una escue-
la de bellas artes, pero no lograron
obtener el favor oficial. Apenas consi-
guieron la comprension del ex-Ministro
de Educacion, Doctor Salvador Corleto,
a quien visitaban con cierta regularidad
para conversar sobre temas de arte, ante
la escasez de intereses existentes en el
medio sobre este tipo de tema.

Segtin la misma testigo, la depresion
de Pablo fue incrementandose y comen-
taba, amargamente, que s1 no tenia éxito
en la pintura iba a sobrevivir poniendo
una bodega de granos en el mercado. Su
salud se fue rapidamente deteriorando,
lo que obligd a sus amigos, entre los que
se contaba la poetisa Clementina Sudrez,
a qua gestionaran el ingreso del pintor al
pensionado del Hospital General "San
Felipe”, donde fallecit en la mas pavoro-
sa miseria el seis de Marzo de 1933, a los
treinta y seis afios de edad.

El problema consistin en hacer
pintira prira i construtr cuadros a
base de las dos dimensiones que tiene
la tela, haciendo el anilisis de los
diferentes aspectos o perfiles de un
objeto. Teda la historia del arte es
wna renovacion constante. Es el
producto de toda clase de modos quee
impone la inteligencia, y terminan
por ser aceptados por los reacios ya
tarde, cuande por evolucion natural
ha pasado de modn. La obra artistica
es el reflefo o la resonancia del

espiritu de un pueblo o de una época.
El arte se apoya en la técnica pero 1o
es la técnica sola sino técnica nuds
espiritu.

La obra de arte no se ve, se siente, se
vive. El cuadro debe quedar en el
plano de ln matemdtica y de la
poesia. Se conceptia el cuadro como
un objeto independiente de la natu-
raleza, para cuya construccion se ha
necesttado de ln geometria y lo mis
selecto del espiritu. Un cuadro es un
objeta y no una ventana sobre un
PSCENario.

Este fragmento corresponde a un
pequeno ensayo que con el titulo "Hojas
escritas con lapiz” es parte de una espe-
cie de testamento artistico que él escribio
dos anos antes de su fallecimiento y que
fue recogido por don Medardo Mejia en
la revista Ariel, Il Etapa, Afio VIII,
correspondiente a Agosto de 1966 y el
cual se constituye en un auténtico mani-
fiesto, quiza el tinico en que se puntuali-
za su pensamiento y en donde en forma
madura proclama su definicion hacia el
cubismo.

La obra que le acompano procedente
de Espana por la via maritima estaba
compuesta por sesenta cuadros al dleo,
treinta v nueve apuntes al 6leo y treinta
y un dibujos al lapiz, tintas, aguadas y
carboncillos, que naturalmente no inclu-
yve ni sus obras de juventud dispersas v
apreciadas en Costa Rica y Nicaragua,
donde quedaron en el paso precipitado
que realizd en 1915, ni las que perviven
en Espana en colecciones particulares,

Del 12 al 15 de Enero de 1935 la escri-
tora nacional Visitacion Padilla realizé
un homenaje en su memoria como
reivindicacién al olvido y la incuria en
que incurrieron sus contemporaneos,
que permitieron que muriera el pintor
sin demostracion alguna de solidaridad
humana e intelectual, en el que se exhi-
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bié parte de su obra al 6leo. Posterior-
mente realizé otro homenaje el grupo de
“Mujeres Amigas del Arte”, que dirigia
dona Natalia de Mazier. Este evento fue
registrado en la Revista de la Sociedad
de Geografia e Historia.

En 1949 y por Decreto del Congreso
Nacional se cred el Premio Nacional de
Arte “Pablo Zelaya Sierra”, con el propo-
sito de reconocer las obras y la dedica-
cién de los pintores nacionales.

De esas ciento treinta obras, fruto
constante de una biisqueda de la profe-
sionalizacion pictérica realizada en una
docena de afos transcurridos en Espana,
algunas han pasado a ser propiedad del
Estado y otros piezas centrales de colec-
ciones particulares. En la Revista de la
Sociedad de Geografia e Historia Nu-
mero V, Volumen VI, correspondiente a
Octubre y Noviembre de 1963, Tomo
XLI, se consigna el catalogo general de
su obra, recogido por el historiador
nacional don Juan B. Valladares, a pro-
pésito de la exposicion que patrocing el
entonces Rector de la Universidad,
Doctor Carlos Alberto Uclés.

Como se puede ver, la Honduras
convulsionada que recibio al primer
pintor profesional de Honduras, Pablo
Zelaya Sierra, lo destruy6 hasta llevarlo
a la muerte. Sin embargo, las mujeres
hondurefias fueron las que expresaron
en nombre de esa solidaridad social los
dones de la amistad y el reconocimiento
a ese talento.

En el momento de su fallecimiento lo
acompanan tres mujeres excepcionales:
Clementina Sudrez, Teresita V. Fortin y
Mercedes Agurcia Membrefio. Mas tarde
lo rescatan del olvido Visitacion Padilla
y Natalia de Mazier, lo que nos hace
apropiarnos de la idea de que las muje-
res en Honduras han hablado fuerte y
harto haciendo uso de sus fuerzas emer-
gentes en aquellos momentos en que el
resto del cuerpo social ha hecho palpable

su sentimiento de negatividad a la com-
prension de las cosas eternas de la belle-
za y de la cultura.



Confucio Montes de Oca.
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Confucio Montes de Oca

Nace en 1896, hijo de Miguel Montes
de Oca y de Josefa Acosta. De familia
numerosa, se incorpora desde muy
pequeno en una companfa trashumante
de titiriteros que recorria el pais hacien-
do teatroen los pequenos pueblos encla-
vados en las zonas mas asperas de las
montafas del pais.

Su hermano Zoroastro se establece en
la costa Atlantica en la época en que las
compaiias fruteras representaban el
dorado sueiio de trabajo y prosperidad.
Una gran amistad se desarrolla entre
ambos hermanos y naturalmente que
Elvia Montes de Oca tiene el papel
privilegiado que la tradicion acostumbra
conceder a la figura femenina dentro del
circulo familiar. Don Zoroastro fue un
sindicalista precursor de los movimien-
los obreros de gran significacion en la
huelga de 1921, aplastada militarmente
por el General Martinez Finez en ese
mismo ano.

Confucio marché a Europa mediante
una beca concedida por la Direccion
General de Aduanas de La Ceiba en
1919, subvencion que le fue cancelada al
afio siguiente cuando el joven pintor
estaba recién instalado en Paris, Para
colmo de males estaba viviendo en un
pais y en una ciudad de posguerra, sin
poseer el idioma, y es muy probable que

A fuerza de volar te holocaustas
en apalos dispersos
(César Vallejo)

nunca accediera a estudios formales
academicos.

La pregunta, es entonces, ;cémo pudo
sobrevivir? Es muy probable que lo
hiciera por su gran capacidad de trabajo,
unificada a una férrea voluntad y a un
ideal nobilisimo de superacion. Sabemos
ahora que gana el primer premio de la
exposicion del Jardin de Invierno de
1920, pero desconocemos el detalle
porque tiene que salir rapidamente 3
Roma, donde aparece en una situacion
mds conflictiva y dura que la de Paris.

En una de las cartas que escribe a su
hermano Zoroastro, recogidas por el
Licenciado Felipe Elvir Rojas en la Revis-
ta Pegasso, N". VIII, Ano I, correspon-
diente a 1957, dice:

“Este es un doloroso paréntesis o
las cartas que te he prometido. ;Que
quieres? Ante el espectro terrible del
hambre y la miserta, los mas altos
ideales se desvanecen hoy que te
escribo. Hace diez dias que vivo el
duro régimen de un pan por dia. No
importa dande, vago como loco por
esta cindad encantadora pero inhds-
pita, mas cruel que el Paris anado.
Estoy en un cuarto que no pago i del
cual de un momento a otro me saca-
rin sin remedio. Tengo trabajo, me



han encargade cuadros para la Gale-
ria Massipi, donde el subgerente e
ha asegurado se venderdn pero como
te dije en mi anterior dejé fodo mi
equipaje en Paris jEs horrible! Con
las postales de mis cuadros que
expuse en Paris me he presentado en
varias galerias i ha gustado mi
trabajo pero si me piden trabajos
hechos aqui, paisajes de agui, acuare-
las de aqui, no tengo dinero para
lienzos vy los materiales que faltan.

i Ay herniano, es espantoso!”

El cuadro ganador del Salén de Invier-
no de Paris es el titulado “El Forjador”,
que es una obra integrada dentro de las
lineas del post-impresionismo que, harto
de las extravagancias y exageraciones
del modern style retorna a Ingres y
Durzin, que es una especie de retorno al
neoclasicismo. Si analizamos que esta
obra es realizada por un joven de 22 a 24
afos. nos sugiere la genialidad del
ejecutor para interpretar el movimiento
que en ese momento se gestaba en la
ciudad luz.

Sin embargo es facil suponer que de
esa misma época es su obra “La Oda-
lisca”, que sin duda pintd por encargo,
apovandose en la relativa fama que le
concedid el premio mencionado. Tam-
bién es facil deducir que ese retorno que
el Paris del momento le concede a la
pintura neocldsica, no era justamente lo
que el artista buscaba. Que esa busqueda
estaba encaminada a lograr una sintesis
de las visiones post-impresionistas, que
se expresan en el cuadro que titulo
“Ego” y que posiblemente sea en defini-
tiva su obra maestra.

Enél expresa basicamente una escuela
que va se asoma por la puerta grande
del simbolismo, que es un autoretrato
psicologico donde la figura central es el
arbol desguasado por el viento, que
constituye el enfrentamiento total del

hombre y su circunstancia ambiental.
Los tonos pastel, el uso de una pasta de
6leo trabajada con espatula enfatiza
draméaticamente la cotidianeidad del
artista sujeto a la inestabilidad econémi-
ca y a la precariedad fisica de padecer
hambre y frio, en un marco de sordida
violencia.

Muchos latinoamericanos vivian ese
tipo de vida en Montparnasse y en todas
las calles que ascienden al Sacre Coeur, y
es probable que alguna manana se
tropezara con el otro gran latinoamerica-
no, sombrio y oscuro, el cholo peruano
César Vallejo, el que con los pulmones
destruidos profetizara su propia muerte:
“moriré en Paris con aguacero”.

A su vez, Roma de esa época era otra
cosa. El poeta Marinetti habia impostado
un movimiento artistico cuyas tenden-
cias iban desde los esfuerzos de Giorgio
Balla, Apisano de Volpero, desde los
restos de un simbolismo realista hasta el
puntillismo dindmico. Sin embargo, para
fines précticos los artistas tenian que
retomar la escuela neocldsica para poder
vender y sostenerse. En casi todas las
épocas las galerias son representantes de
la convencionalidad social, que atrapa al
artista en reducir su obra e ir al arrastre
de lo que el pablico exige y pide,
inhibiéndole asi de su capacidad
creativa y sobre tado de la libertad de
crear.

De la carta anterior podemos inferir
que el joven artista hondureno era
sumamente apreciado por su capacidad
de interpretacion de las escuelas de
moda y es por eso que se le solicitaban
obras realizadas en la Italia de la época,
que era la forma en que estas galerias
podian competir, sobre todo en un
momento historico en que la reunitica-
cion italiana estaba a la orden del dia
generando una nueva conciencia social.

Cuando Confucio Montes de Oca
retorna al pais la situacion politica y



Confucio Montes de Oca.
Callgfén.
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Coleccion Bance Central de Honduras.,

econdmica es totalmente dramatica y el
joven pintor estd deprimido y enfermo.
El retorno incluia una coleccion de obras
al 6leo en las que se encontraba una serie
de paisajes y bodegones de pequeno
formato, que son una auténtica delicia en
el lenguaie de la escuela post-impresio-
nista. Dejaba atras una Europa que
inauguraba un siglo fundamentalmente
industrial y mercantil; como secuela de
la primera guerra mundial se establecian
las areas de influencia de los imperios
hegemonicos del momento y en el cual
ya quedaba definitivamente limitado el
ansia de individualidad y de realizacion
del ser humano, frente al sueno nuevo
de la colectivizacion de las sociedades.
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En esas cartas que reflejan su
precariedad encontramos la vision
del holocausto, de la autodestruc-
cion del artista que busco con gran
autenticidad una formula certera,
un lenguaje nuevo mediante el
cual pudiera expresar sus sueros y
sus ideales cuando dice: “La yux-
taposicion de los colores, que
unidos a la rapidez de la luz, crea
por si mismo los colores comple-
mentarios”.

Sinerdnicamente tanto Rimbaud,
el poeta parisino, y los pintores
italianos Scipione o Caserati acep-
taron en su vida y en su obra la
propuesta de la vieja y desapareci-
da raza andina, cuando Vallejo
dijo: “la vida es una cosa y el arte
es otra cosa, aungue se mueva esta
dentro de la misma vida".

Pobre, desencantado, deprimido
y desolado, Confucio Montes de
Qca fallecio el siete de Noviembre
de 1925, a la temprana edad de 30
anos.






Zuniga Figueroa y
Maximiliano Euceda:
dos vocaciones
inconclusas

Don Carlos Ziiniga Figueroa nacio en
los fines del siglo pasado (1884-1964);
empez06 el aprendizaje de la tipografia y
las artes graficas, aficion que persistio en
él por toda su vida. De suma habilidad
para el dibujo, esto le proporciond una
gran notoriedad en su oficio, dandole
una fama prematura a este obrero
dibujante, de tal manera que logré asi
una beca para estudiar arte en Madrid,
Espana.

Asi fue como el maestro Ziniga
Figueroa llega al Madrid de los afios 20 y
realiza estudios en la Academia de San
Fernando, permanenciendo en ese pais
por un lapso de seis anos. Espaia, la de
ese momento, esta inmersa en el debate
que provocé la llamada “generacion del
98", donde el joven hondureno se des-
lumbra frente a la corriente de la gran
pintura histérica desarrollada en ese
momento por Alejo Vera y Salvador
Viniegras.

Por otra parte, el deslumbramiento de
la pintura cldsica espanola hace que el
joven intente copias sobre todo de Goya,
del que realiza una buena copia del
“Autoretrato”, y del “Cristo Muerto” de
Velasquez.

A su retorno a Honduras el Rector de
la Universidad, Carlos Alberto Uclés, le
patrocina la consabida exposicion de

retorno en la cual se celebra precisamen-
te sus copias. Participa en ese momento
en la restauracion que se realiza de la
Iglesia Catedral de Tegucigalpa, donde
no solo se incorpora esa copia del Cristo
de Veldsquez sino también una del
“Descendimiento”, de Rubens, ademas
de restaurar el célebre retrato del Presbi-
tero José Simedn de Zelaya, que pintara
José Miguel Gomes hacia 1795, restaura-
cion lamentable porque frente a la nece-
sidad creativa que le asfixiaba incluyo
algunos elementos, tales como la cruz
pectoral v encajes y orlas del traje talar
del cura minero, que distorsionabar la
personalidad que el maestro Gomes
habia impreso en la obra.

Frente a la hostilidad del medio
Zuniga Figueroa se significo creando un
clima propicio para el desarrollo de.
arte, utilizando la combinacion de la
técnica litografica de las artes graficas
con su vocacion de creador e impulsor
del surgimiento de una pintura nacional.
Para tal efecto inaugura sobre los anos
14 su taller de fotografia, auxiliado por el
dibujo, situado en los alrededores de la
Plaza de San Francisco, donde ofertaba
al publico “bellos escenarios de fondo
para fotografias de bodas, de arversa-
rios, asf como reconstruccion de fotogra-
fias, iluminadas a colores”.



Casado con la bella Genoveva Vas-
quez, pudo asi en 1913 ser nombrado
como técnico de la recién modernizada
Tipografia Nacional, que es el momento
en que nos deja el hermoso testimonio
como artista de la grafica en el boletin de

la Secretaria de Fomento, que dirigia don

Man-iel Sabino Lépez bajo el patrocinio
del General Méaximo B. Rosales, a la
<azOn Secretario de Fomento, en el que
aparece un magnifico juego de fotogra-
fias nocturnas tomadas en la ocasion de
la iluminacion eléctrica de la Casa Presi-
dencial y del Palacio Nacional.

Sin embargo, Ziiniga Figueroa jamds
perdié su raiz artistica y después de la
violencia que anonadd al pais en el ano
24 organiza una academia de dibujo y
pintura privada que proporciona una
oportunidad de aprendizaje a la juven-
tud hondureia que habia sufrido los
efectos traumaticos de la guerra civil.

Enese periodo vende gran cantidad de
sus copias europeas para decorar ofici-
nas y despachos gubernamentales,
obteniendo ademas el contrato para la
decoracion del Teatro Nacional, recién
inaugurado, que comprende el legenda-
rio telon de boca, idea que surge inspira-
da en el realizado para el Palacio de
Bellas Artes de México y ejecutado por
Diego de Rivera.

Seguin el testimonio de Merceditas
Agurcia Membreiio, nunca antes don
Carlos fue tan feliz como mientras reali-
zaba el diserio para este telon de boca. La
obra mostraba una panoramica urbana
(27x23 metros) y sin lugar a dudas fue la
obra de realizacion total en su vida. En
ella el artista dejo emerger todo su espi-
ritu creativo y la ciudad amada de Tegu-
cigalpa y parte de Comayagtiela resur-
gieron en un magnifico y gigantesco
paisaje de buen gusto, mejor composi-
cién y colorido. Sin lugar a dudas fue su
mejor logro porque aquel pintor frio de
las copias en ese telén desapareci6 para
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Carlos Ziiniga Figueroa.
Retrato de Don fosé Marfa Reina
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dar paso al discipulo lejano de Vera y
Viniegras, sobre todo en la calidez que
se expresa en la luz, que resalta el fino
trabajo de las jacarandas floridas, cuyo
violeta neutraliza el progresivo desarro-
llo de los colores calientes del crepuscu-
lo tropical,

Posiblemente ilusionado por esta obra
realizé seis skefches que presento al
Ministerio de Educacion Publica para un
mural de seis tiempos, contentivo de
una interpretacion del Himno Nacional,
realizable para completar la decoracion
del mismo teatro, de los cuales s6lo le
fue aprobado uno, inspirado en la pri-
mera estrofa del Solo y relacionado con
el descubrimiento de América.



Si bien es cierto que dicho segmento
del mural ro tuvo el éxito logrado con el
telon, tampoco se merecia los 42 galones
de pintura acrilica con que se le cubrio
para siempre, a causa del flagrante
irrespeto que cunde en nuestro medio al
trabajo humano y al sentimiento histori-
co.

Una de las piezas mds importantes de
don Carlos Ziiniga Figueroa es sin lugar
a dudas la que él tituld “L.a Bella de la
Hebilla”, que es un retrato de su esposa
dofa Genoveva Vasquez. Realizado en
una gama de tonos rojos que resaltan la
encarnacion de la tez, apunta una liber-
tad en el trazo y sobre todo el rostro de
la bella sefiora en actitud de espera y
asombro, que remarca a través del traba-
o de los ojos, que son los que nos permi-
ten inferir esa curvatura de tension en
una tragica actitud de espera.

Después de los anos cuarenta, en que
se institucionaliza la Escuela Nacional de
Bellas Artes, don Carlos se incorpor¢ al
ejercicio de la docencia, siendo responsa-
ble de la citedra de dibujo al natural,
donde permanecio exigiendo cotidia-
namente a los jovenes pintores como el
dibujo era la parte esencial del lenguaje
pictérico y sonando en que algun dia
llegaria un grupo de intelectuales capa-
ces de generar el hito y el clima necesa-
rios para el desarrollo total de la pintura
nacional,

Casi contemporianeo de Ziiniga
Figueroa fue don Maximiliano Euceda,
nacido en la pequena aldea de Caridad,
Departamento de Valle. También tuvo la
suerte de ser becario del gobierno de
Honduras en el Madrid previo al desa-
rrollo de la Guerra Civil Espanola. Disci-
pulo de Manuel Benedicto, vive en el
Madrid castizo, de la Carrera de San
Jerénimo a Chamberri, donde capta la
influencia de Sorolla y resultante del
numen encendido por los intelectuales
de la generacion del 98, que proclaman
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la tematica de las cosas simples, los
efectos de luz, la exigencia de la compo-
sici6n equilibrada, el uso de los colores
tierra y grises que irrumpen por una
rafaga de color caliente, y los cromatis-
mos desvaidos en armonico desenvolvi-
miento. De Moreno Carbonero recoge un
regusto por lo flamenco.

Con todos esos elementos don Maxi-
miliano o don Max, como le decian sus
disefpulos, intenta el inicio de una pintu-
ra propia, costumbrista y local. A su
retorno, en 1927, la Revista Tegucigalpa
consigna la exposicion que realiza con
treinta lienzos. Més tarde don Joaquin
Blanco le encarga la decoracion del
Restaurante Chico Club, proyecto donde
sin lugar a dudas se deja llevar por las
sevillanas y bulerias de Romero de
Torres, y en el que nos muestra un buen
trabajo equilibrado pero sin mucha
creatividad y originalidad.

Fue don Max indiscutiblemente un
gran pintor, que inicia los intentos dela

Max Euceda.

Retrato de Oscar A. Flores,

Oleo sobre teln. 31225 cm.

Coleccién Privada Ing. Carlos A. Flores.



recuseracion del paisaje nacional, simple
y melancolico, y sobre todo fue un gran
pintor de retratos, de aquellos retratos
que “epresentan el alma nacional. Sus
logros son obtenidos por la fuerza del
caracter del personaje retratado.

Para ello solo basta ver el retrato de
don Calixto Carfas Garcia (47x36 centi-
metros) en el cual se resalta la sobriedad
de linea de una fuerza de color bien
contenida v, sobre todo, la forma de
trabajo del fondo. Sabemos bien que los
fondos son el producto de la evolucion
pictdrica de la tradicion renacentista, ya
que son el medio evidente para indivi-
dualizar la personalidad del retratado, y
el maestro Euceda en este retrato maneja
el fondo con una habilidad magistral ya
que atiliza la proyeccion de la sombra de
la figura retratada, en la que nos deja
conccer la hora y el tiempo de la cabeza
reproducida.

También nos esta explicando el sentido
psicologico del retrato, tocado con un
sombrero blanco de esos que aqui llama-
mos de Macholoa, mediante el cual
realiza un contraste con la tez reseca y
atezada del personaje, que deja de ser
quien es para integrarse con la indivi-
dualidad colectiva de cualquier gente
del campo hondureno.

También don Maximiliano se integra
después de los afos 40 con el personal
de la Escuela de Bellas Artes, donde fue
maestro de la primera generacion que
formad esa escuela.

Paralelo a ese ejercicio de la docencia
pintéd no sélo paisajes sino que busco un
género que empezaba a dominar la
sens:bilidad v las exigencias populares.
Esto quedd plasmado en una serie de
retratos de los vagos v los locos de la
ciudad, en un total de doce lienzos de
formato intermedio (1.20x80 m), que
adornaban los pasillos del edificio de la
Policia Nacional antes del terrible incen-
dio que en 1959 los hizo desaparecer.

Jubilado, transcurrié los Gltimos anos
de su vida en un silencioso retiro, donde
privaba no solo la nobleza de su caracter
sino su amor a la juventud, que tanto
patrociné. En la humildad y pobreza de
su casa de habitacion, casi ciego recibia
las visitas y se divertia con los comenta-
rios de aquellos amigos que llegaban a
contarle el altimo chisme de esas joven-
cisimas gentes de hoy que él ya no logro
conocer pero que, segiin él mismo mani-
festaba, le ayudaban a esperar el dia en
que Honduras tuviera en verdad su
pintor.

Fallecio don Max en el cumplimiento a
cabalidad de su deber de maestro de
generaciones, a quienes con toda la
honradez que expreso en su pintura les
entrego el mensaje de Sorolla “el placer
por las cosas simples v esenciales de la
vida”.
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El sentido de lo primitivo

y lo naif:

Teresita Forlin y Velasquez

La segunda guerra mundial, llamada
también “gran guerra”, fue sin lugar a
dudas la primera gran conflagracion que
conmovid y transformé al mundo desde
todos sus angulos. El Tratado de Versa-
lles condiciond en una forma humillante
a las potencias perdedoras en el conflicto
e implementd el llamado Plan Marshall,
configurando la hegemonia mundial que
los Estados Unidos de América, con su
vieja aliada Inglaterra, disfrutarian a
partir de ese momento.

Cambios en el sistema de produccion
que rebasan la matriz matemdtica de la
racionalidad: los sistemas de investiga-
cion ciéntifica se aglutinaron en una
concentracion de fuerzas que dio como
conclusion los proyectos que la Cancille-
ria Prusiana en 1902 consideraba como
secretos de Estado; en 1942 ya era resul-
tado de laboratorio “la teoria de |a
relatividad” que inauguro la era atomi-
ca.

En segundo término se plantearon
nuevas dimensiones a la existencia y al
Ser, se restablecio a grandes rasgos y con
cierta precision cientifica el pasado
primitivo de la humanidad, adoptan-
dose para ello las teorfas que mucho
antes de los afos 30 se abrieron en deba-
te con los postulados del sabio vienés
Sigmund Freud.

Brentano unid sus esfuerzos a otros
para poner en claro el pensamiento

occidental y Bergson proclamao el desa-
rrollo de la intuicion.

En el campo del arte quedaba un resto
del pasado cercano: el impresionismo
finisecular que permeaba el gusto de una
sociedad burguesa (recordemos que
Monnet vivié hasta 1926 y que sus fres
principales discipulos: Van Gogh,
Cezanne v Gaugin, buscaban la férmula
de redencion, creando un puente entre lo
viejo y lo novisimo) y que aprecio los
valores exoticos expresados por Gaugin
en su vida en la Polinesia.

La humanidad en crisis anhela el
retorno a la existencia primitiva, enten-
diéndose como primitivo todo lo opues-
to a lo civilizado, en una sociedad que se
inicia en una nueva era de gran bienestar
y mayor confort, en el que la vida ssmple
de paises miticos se acepta como una
férmula sustitutiva de vida.

Hispanoameérica a su vez empiezd a
rebelarse contra la aceptacion del pensa-
miento europeo. Blisqueda infértil de un
proceso de identidad, se entrega politica-
mente a la recién enunciada vision
proclamada por F. D. Roosevelt, llamada
“politica del buen vecino”, que sustituia
a la anterior del big stick. El quehacer
cultural adquirié una importancia defi-
nitiva, en una aceptacion plena de los
elementos del llamado folklore.

De todos estos factores surge lo que
podiamos calificar de pintura



fenomenolégica, que en nuestro pais es
expresada por la pintora Teresita Fortin
y por José Antonio Velasquez.

Teresita Victoria Fortin Franco.

Naci6 en Yuscaran a finales del siglo
XIX, en un hogar tipicamente burgués.
Entrz sus ascendientes figuraban nicleos
de criollos mineros emparentados con
poderosas familias que se consideraban
fundadores del poblado mexicano de
Fortin de las Flores y que se enorgulle-
cian del origen francés de su procedencia
de la oligarquia minera y comercial.

Como mujer enfrentd los conflictos que
se derivaban de su condicion de tal, en
una sociedad donde aun no se admitia la
formacion femenina, y en el marco de
una clase social donde la educacion se
entendia como adorno necesario, dado el
momento de una oportuna alianza
matrimonial.

Por lo tanto, la pintora tuvo una forma-
cion como todas las jovenes de su época:
en una escuela privada, y después como
maestra se dedica a ensenar a leer y
escribir a alumnos en otra escuela priva-
da. Hija de un jurisconsulto dedicado a
la politica, ocupd el cargo directriz en el
hogar cuando fallece la madre y cuando
el resto de sus hermanos y hermanas
habian contraido matrimonio y formado
hogares separados, correspondiéndole a
ella la funcién de cuidar al padre viejo v
enfermo. Le tocH a Teresita vivir los
duros dias de las continuadas guerras
civiles.

En los afos 20 conoce al maestro italia-
no A.essandro del Vecchio, que habia
sido traido para la restauracion de la
Iglesia Catedral de Tegucigalpa por el
entonces Arzobispo Agustin Hombach.

Del Vecchio descubre el talento del
dibujo y el color que tiene la nifa y la
convierte en su ayudante personal, lo
que fue el detonante interno que la llevé
al arte. Anos mas tarde retorna al pais el
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pintor Pablo Zelaya Sierra, quien la
forma académicamente,

Es la época en que se dedica mas al
dibujo, en el que manifiesta mano firme,
habilidad para el volumen, presentando
ligeros desequilibrios en la composicién
pero ya estd definida como pintora, para
lo cual solicita una beca para realizar
estudios en Roma y Florencia, la que
obtiene por oposicion, si bien no llega a
salir del pais por falta de anuencia
familiar. Al organizarse la Escuela
Nacional de Bellas Artes ingresa en el
cuerpo docente y participa en la mision
que integra el grupo del Peabody Museum
que restaura las Ruinas de Copan.

Tras la muerte de su padre y en medio
de una gran soledad, Teresita ensaya
pintar tinicamente por el amor que tiene
a su carrera, y es cuando se convierte en
la gran donante de escenas religiosas
que van a parar a todas las iglesias de la
periferia de Tegucigalpa. Los lienzos de
Teresita sustituyen a los colonizles
robados por el comercio ilicito que se
establece en ese periodo y que ha dejado
desoladas iglesias y ermitas. Por esa
labor nunca cobré un centavo, ademas
de que tampoco sabia cuanto podia
cobrar por un lienzo cuando se lo pedian
por encargo,

Nunca se dejo atrapar exactamente por
la docencia; la ejercid sobre todo desde
el punto de vista humano, dandole
comprension con la palabra oportuna y
la consideracion alentadora a todos
aquellos jovenes que pasaron por la
Escuela de Bellas Artes y en los que sellé
un inolvidable recuerdo, asi como una
gran amistad.

Desprotegida, solitaria e incompren-
dida, fue clasificada después de los anos
cincuenta como pintora cromatica,
dedicdndose después de su retiro de la
Escuela de Bellas Artes a realizar peque-
nos trabajos por encargo en la tematica
que la tradicién confia a la mano femeni-
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Teresita V. Fortin.
La primera comumion.
Oleo sobire iela.
Coleccidn Privwda

Sra. Bonnie de Garcia,

na: flores y paisajes domésticos. Con su
gran generosidad de vez en cuando
realizé alegorias civicas e histdricas que
donaba para decorar edificios oficiales y
administrativos, y que después eran
abandonados en bodegas vy sitios relega-
dos.

En 1976 sorprendio al publico de la
capital de la Republica cuando presenta
con el patrocinio de Editorial Nuevo
Continente una gran muestra de treinta
y cinco lienzos titulada “Los Recuerdos”
Esta muestra captaba, a la manera de
Proust, todos aquellos momentos que
ella consideraba relevantes en su trayec-
toria vital. Cada uno era un testimonio
no solo de su vida personal sino también

del acontecer de la vida de la mujer en
una sociedad que por represiva y
conductualista inhibia el vitalismo
natural.

Estaba alli un autoretrato en que clla sc
mira a sf misma como la jovencita a
quien a cambio de no aceptar la beca
para viajar a Europa su padre le regala
una cdmara fotografica, el intitulado “La
Primera comunion”, donde aparece la
excelente composicion de un grupo de
ninas con sus aéreos v flotantes velos,
ingenuos sombreritos plenos de flores en
la tiesta realizada en la hacienda, lcs
paseos de los enamorados tomados de la
mano en derredor del quiosco musical
de la Plaza Central; “La Boda que Nunca



Tuve” es la proclamacion del ideal
femenino en la ceremoniosa consagra-
cion amatoria; la fiesta de fin de ano con
el ritual del pavo; la vida donde se le
confiaba como nifia mayor la enorme
cantidad de primos y primas y parientes,
ancianos refugiados en la casa solariega
de una poblacién rural, para asilarse de
la asonada de la guerra civil... cuadros
todos de una maestria excepcional,
realizados en el lenguaje del impresio-
nismo con un dominio pleno del colori-
do vy, sobre todo, de la luz.

Asi es como Teresita Fortin se convier-
te en la cronista de la sociedad hondure-
fia, usando la riqueza de sus recuerdos
personales. Toda esta riqueza intima de
un tiempo pasado y vivido esta expresa-
do en una autenticidad que es como una
especie de estado de gracia, es la capta-
cion de un minuto estrictamente espi-
ritualista, es la vivencia comunicable al
espectador de un estado casi virginal del
espiritu.

Er este mundo que ella expresa, desde
la carrera de un caballo blanco que va
huyendo del incendio del bosque, hasta
el pequeno perro, regalo de su ninez
inolvidable, tenemos la expresion de
auténtico naif, que no es una escuela sino
el momentum del espiritu que capta con
autenticidad plena ese segundo irre-
petiale, anterior al lenguaje del simbolo
convencional y que nos describe una
sociadad iletrada, que es en la que le
tocC vivir.

En 1980 recibe el Premio Nacional que
lleva el nombre de su gran amigo Pablo
Zelaya Sierra y es invitada por la doctora
Betty Laduke a exponer en Washington
D. C., donde concurre con un proyecto
de mural compuesto por siete lienzos, en
el que propone una sintesis de la historia
de Honduras.

Separadamente presenta un lienzo de
gran formato, con el titulo “Mi Vida”, en
que plantea “terriblemente angustiada”
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una justificacion vital de la relegacién
que realizd de una vida intima frente a

la opcidn artistica, en una vision circular
del tiempo donde el pasado no estd atras
sino presente como un marco general a
ese “femenino panico al desnudo total”.

En un excelente analisis que Betty
Laduke realizé de ella en la revista Art
Guide expreso que en el cuadro de la
historia de Honduras que titulé “Una
aldea feliz”, porque planteaba el futuro
sin expresiones técnicas del desarrollo
urbano, respondio con humildad que los
pueblos eran como las personas, que
para ser felices no necesitaban de cosas
caras sino de mucho entenderse y
amarse.

Al momento de rendir su vida Teresita
estaba en plena labor, se sentia muy
orgullosa de su trabajo, de haber obteni-
do el reconocimiento de sus contempo-
raneos y fuerza para esa revitalizacion
que solo la pintura le podia brindar.

En 1981, en que fallecio, planificaba
una muestra con temas historicos que
consideraba de gran importancia para
completar la cronica mas expresiva de la
sociedad hondurena.



Jose Antonio Veldsquez.
Villa San Antonio de Oriente.
Oleo sobre tela. 49x63.5 cn.
Colecetdn Privadn

Ing. Carlos R. Flores.

José Antonio Velasquez.

Naci6 en el municipio de Caridad,
Nacaome, en 1908 y ha sido calificado
por la critica internacional como “el
pintor mas representativo de Hondu-
ras”. Actualmente Velasquez, Vincent
Dubois y Matei, el zapatero italiano, son
considerados los mds importantes “pri-
mitivos”, y sus cuadros se cotizan a los
precios mas altos del mundo.

Casi todos ellos tienen una historia
comin, que se basa en un autodidac-
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tismo manifiesto, lo que se convierte en
un requisito indispensable para poder
ser: no deben haber pasado por la acade-
mile.

Esta tradicion surgid en los anos 40
cuando el presidente Truman protegio e
impulso a la famosa mamma goose, cuyos
cuadros fueron el producto de una
especie de industrializacion comercial,
creando una confusién entre lo narve, el
folklore y el primitivismo.



Creemos importante resaltar la apre-
ciacion del primitivismo que vino de
Francia en un movimiento tipicamente
finisecular, impulsado por los estudios
antropologicos de Claude Levi Strauss,
expuestos en su obra El Pensamiento
Salvaje.

Don Tono, como se le llamaba carino-
samente en su primera época, ejercio el
oficic de barbero, siendo el figaro titular
de la penitencieria central de Honduras
en la década de los anos 30. Posterior-
mente se traslado a vivir a la poblacién
minera de San Antonio de Orlente,
donde también ejerce el cargo de
telegrafista; alli fue descubierto como
pintor de aficién por el entonces Director
de la Escuela Agricola Panamericana,
Wilson Popenoe.

Sus breves cuadros (8x10 pulgadas)
eran comercializados en una pequena
tienda de regalos propiedad de dona
Elizabeth Erhart, donde la gente culta
del momento los adquiria como sonwvenirs
o presentes obligados de ocasion.

Cuando el grupo de amigos integrado
por Doris Stone, Samuel Zemurray y
Popenoe empezaron a hablar del “feno-
meno” que era el maestro Velasquez,
subi¢ inmediatamente de precio y fue
aceptado plenamente por las clases altas
burguesas de Honduras.

Son muy escasas las obras de Velds-
quez que se SHlEI'l EEEI contexto CE'L]E‘
grafica el paisaje del sitio minero de San
Antonio de Oriente. Es sorprendente que
la obra de Veldsquez haya realizado una
auténtica mitificacion del pobre pueblo
abandonado. Sin embargo, es congruen-
te entender que ese paisaje se convierte
en un simbolo no solo de Honduras sino
de la misma Ameérica Latina.

En esos anos traumaticos posteriores a
la Segunda Guerra Mundial nadie queria
ver e. conflicto de una sociedad tercer-
mundista en que la explotacién de sus
recursos naturales iba a exteriorizarse
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una década mds tarde en lo que resulto
el desafio del tercermundismo o la
realidad de una marginalizacién econd-
mica consecuencial con el desarrollo de
los bloques imperiales.

De ahi fue como surgid el boom de lo
que se podria llamar las grandes escue-
las del primitivismo tercermundista, que
ha sido y es la ocultacion y la vision
acritica de un mundo expresade en un
paisaje ideal a donde todo mundo quiere
ir pero que nadie sabe donde esta. Fue el
resurgir de la mitica Arcadia de los
griegos y en que posteriormente los
enciclopedistas franceses, a través de
Rousseau, hilvanan coherentemente la
teoria del buen salvaje, que se expresa
tanto en el Emilio como en la nueva
Eloisa, de donde proviene la coherencia
con el minuto mundial que se manifesta-
ba, como va lo hemos dicho, en la im-
plantada politica de postguerra denomi-
nada “politica del buen vecino”, que
produjo en su momento la aceptacion
del imperio norteamericano.

Don Antonio se convirtio asf en una
especie de “pintor oficial” cuyas repre-
sentaciones de Honduras no solo eran
consideradas como embajadoras pleni-
potenciarias de su pais sino que fueron
reproducidas infinitamente en posters,
asi como su vida y obra fueron objeto de
propaganda nacional,

Sin embargo, es necesario e importante
dejar constancia de como el maestro
Veldsquez desarrollé en su pintura una
gran intuiciéon estética. El éxito general
de su obra artistica se expresa en un
sentimiento muy antiguo que elimina
los juegos de la perspectiva en el paisaje,
desarrollado mediante figuras planas y
el uso de los colores puros.

Un trabajo prolijo y fino sobre todo en
los follajes de los fondos, tan bien reali-
zados que recuerdan la magnificencia
pictorica de las tablas de los monjes
prerenacentistas de las escuelas italia-



nas, catalanas y aun flamencas, quienes
realizaron sus magnificas obras a base de

pura intuicion y esfuerzo maximo en
copiar la labor de la naturaleza.

La aceptacién del piblico fue tan
grande que al momento de rendir su

paleta don Antonio basicamente pintaba

por encargo.

Dos de sus
hijos continua-
ron su trabajo,
e incluso uno
de sus nietos,
pero no han
tenido el éxito
del padre o
abuelo porque
parece que
estos jovenes
fueron dafia-
dos por cono-
cimientos
académicos
que borraron
esa capacidad
intuitiva para
las soluciones
técnicas, las
que fueron
virtualmente
gl éxito del
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genio del maestro y que constituyen
parte de lo que ahora podriamos deno-

minar no una escuela de primitivos
industrializados sino la condena terrible
de hacer pintura copiada en un intento
fallido de obtener divisas que resuelvan

nal.

José Antonio Veldsquez.
Escutela EI Zamorano.

Oleo sabre tela.

Coleccidn Privadn Banco Atlantida,

una necesidad gubernamental y perso-

Después de
muerto don
Antonio, sus
cuadros se siguen
cotizando a un
precio altisimo.
La familia conser-
va una excelente
coleccion que va
mas alla de los
cien lienzos.

Su recuerdo esta
tan vigente como
su pintura, por los
canales de su
calidad humana y
de esa intuicion
casi feroz de
plasmar ese
paisaje hondure-
Ao que siempre
estuvo vivo en su
corazon.



La generacion perdida

Ya hemos explicado como a finales del
siglo los protagonistas de la Reforma
Liberal (Soto y Rosa, Bogran y Planas)
habian organizado la Escuela de Artes y
Ofic:os, que se ubico en un hermoso
edificio que constituyd con otros lo que
podriamos llamar la “Tegucicigalpa del
Neocldsico”,

En 1932 —ya en la administracion del
General Tiburcio Carias— se restaura no
solo el edificio sino la idea, en busca de
la formacién de jévenes artesanos de
especial inclinacion y promocion al
talento artistico.

Se contrata para Director Técnico al
pintor espanol, de formacién académica,
Alfredo Ruiz Barrera, y para Director
Administrativo del plantel a don J.
Tomas Quinonez. No solo se forma
ebaristas sino también excelentes
talladores; no solo se adiestra buenos
albaniles sino que se les ofrece una
superficial idea de la talla en piedra, de
la yeseria en aplicacion directa de la
geormetria. Asi se crea una generacion de
gran inclinacion hacia las artes plasticas,
con maestros traidos del exterior: mexi-
canos, espafoles y salvadorefios que sin
proponérselo académicamente realizan
la labor de rescate de una tradicion que
empezaba a perderse.

También hay un rescate de los viejos
maestros de obras, Miguel Valladares y
Miguel Galindo, quienes manejan con
gran intuicion las preciosas maderas de
los bosques hondurefios y vuelven a
revalorizarlas. T.a caoba, el guayacan, el
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laurel y el san juan son trabajados en
bellas pero hibridas obras de marquete-
ria que decoran casas civiles y van
muchas de ellas al mercado internacio-
nal.

Leonidas Valeriano es uno de los
discipulos distinguidos de los geometras
italianos que llegaron a fines del siglo
anterior y que intentan construcciones
de piedra de color y escayola en pro-
puestas aisladas del arf nouvequ, que por
su escasez e hibridez se constituyern en el
dia de hoy en piezas raras, dignas de
conservacion.

Asi empieza a emerger una generacion
en pintura: Julio Amador surge de la
Escuela de Artes y Oficios y tiene la
suerte no solo de ser discipulo de don
Max Euceda, que lo adopta, sino que se
incorpora a un movimiento de intelec-
tuales de Comayagtiela y de subarrio, la
Ronda, entre los que se encontraban
Oscar Flores, Alejandro Castro, Daniel
Lainez y Julio Rodriguez Avyestas.

Parece ser que la obra casi autodidacta
de Julio Amador fue variada y nutrida,
pero casi toda ella salio del pais, objeto
de ventas ocasionales realizadas por la
precariedad de la necesidad. Son pocas
las que quedan en colecciones privadas,
aunque suficientes para darnos una idea
de la calidad del pintor, quien en el
lenguaje del postimpresionismo nos lego
un testimonio amoroso de los intimos
paisajes de la provincia hondurena,
como ocurre en su excelente lienzo de la
Plaza Central de Danli.



Julio Amador.

Mercado.

Oleo sobre kela.

Cartesia

del Arguitecto Roberto Eloir Zelaya

Esta obra nos muestra una riqueza
dptica dentro de una paleta monocro-
mica que utiliza colores frios de los
verdes a los azules y de donde obtiene
calidades, gracias a la luz tamizada de
los cremas que se interpolan en el follaje.

Quizds lo mas importante en Julio
Amador radica en su forma de interpre-
tacién nostalgica y melancalica, en que el
paisaje no es (inicamente un testimonio
visual sino mas bien sentimiento impre-
ciso y sensible de ver las cosas con los
ojos del alma, que transforma el objeto
visto en lo que quisiéramos que fuera y
no exactamente lo que es. Julio Amador,
como toda esa generacion, murio joven y
enfermo, alcoholizado vy solitario, sin la
comprension de su sociedad.

Otros de esa misma horneada buscaron
salir fuera del pafs donde se realizaron o

no, quedando perdidos en las enormes
interioridades de paisajes urbanos como
México, Los Angeles 0 Nueva York,

Es el caso de Enrique Galindo, no sélo
excelente dibujante sino también magni-
fico grabador en madera y linoleo.

Quedaron entre nosotros, como testi-
monio de su talento, los excelentes
grabados que realizé para la primera
edicién de Tierras, Mares y Cielos, de
Juan Ramén Molina, que produjo en
1938 el publicista don Ismael Zelaya.

Dieciseis son estos grabados sobre
linoleo, de la mas pura escuela simbo-
lista, que reflejan no solo la maestria
artistica sino también la intensidad de la
capacidad interpretativa. Marchose
después a México, donde se asegure que
trabajo en el taller de Guadalupe Posa-
das. Desconectado de familia y amigos,
se quedo preso en la reserva del tiempo.

De igual manera acontencié con Héc-
tor Zambrano, a quien después de
estudios realizados en el Nueva York de
Greenwich Village le toca vivir la
eclosién del transito del cine mudo al
sonoro, logrando una excelente cotiza-
cion de precios como decorador de Sfeel
Stach para obras de Broadway, consa-
grandose finalmente como retratista de
estrellas famosas, tal como la famosa
novia de América, Mary Pickford.

De vez en cuando tenfa comunicacion
lejana con su padre, el distinguido juris-
consulto Domingo Zambrano, informa-
cion que fue perdiéndose lentamente
tras la muerte de este.

Vicente Meléndez Brand realizo
estudios en la Academia de Santa Tecla,
El Salvador, y en Los Angeles, Califor-
nia, radicindose en la pequena ciudad
de Langue después de desposarse con
Paula Velasquez, de honorable tradicion
languena, donde decord la iglesia
parroquial con una excelente coleccién
de corte realista clasico sobre episodios
de la vida de Jesus.



Héctor Zambrano.
Retrato de Mary Pickford.
Neo sobre teln.

Caleccion Privada.

Fue protegido del hombre de letras,
Profesor Carlos Izaguirre, quien adqui-
ri6 varias de sus obras, entre ellas una
muy comentada con el titulo clasico de
“Dionisos v las Bacantes y Venus salien-
do del bafio”. Su pintura engros6 colec-
ciones particulares de transetntes ex-
tranjeros que visitaron el pafs en el
periodo comprendido entre 1938 y 1940.

Su obra riquisima en color, con un
trazo firme y definido y una magnifica
escuela cldsica, hacen de Vicente
Meléndez uno de esos pintores excelen-
tes que no gozaron del reconocimiento
de su publico por la incuria y abandono
de que fueron objeto por una sociedad
incomprensiva para ellos y porque la
muerte prematura les impidi6 la madu-
rez total de su obra.

También graduado de Arquitecto en el
extrenjero sobresale Manuel Lopez
Calleias. dibuiante profesional del
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Washington Evening Post, el poderoso
diario norteamericano, que acepto el
hermoso dibujo de linea y las caricaturas
del ilustre compatriota. Cerca de 1932
Manuel Lopez Callejas y un grupo de
intelectuales hondurefios, entre ellos los
hermanos Monterroso, son los primeros
en darle importancia a las revistas ilus-
tradas que por primera vez circularon en
el pais.

Lopez Callejas incursioné en el campo
de la acuarela e inclusive en el dleo;
venturosamente nos legd en este ulhimo
lenguaje el excelente retrato del padre
Ernesto Fiallos, que quedo en la colec-
cién particular de la familia. También
realizé una preciosa caricatura de la
poeta Clementina Sudrez, que ahora tras

Vicente Meléndez.
Venus saltendo del bafio.
Oleo sobre teln.
Coleccion Privada.
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su muerte enriquece la coleccion del
Club Rotario.

Quiza el mas definido de esa genera-
cién es el prematuramente fallecido
Ricardo Aguilar (1915-1951) quien no
solo gozé de la consideracion y admira-
cion de sus contempordneos intelectua-
les sino que fue el primero en incorpo-
rarse a un movimiento de la fortaleza del
muralismo mexicano, en la escuela
expresionista.

Ricardo Aguilar es analizado por
Claudio Barrera en un articulo publicado
en la Revista Tegucigalpa, donde se
comenta algunas de sus obras, entre ellas
“Después del Pecado”, “Mi Lucha”,
“Tiempo y Espacio”, “El Afrocubanis-
mo”, que es el que se encuentra en la
coleccion del Banco Central de Hondu-
ras y en el cual el pintor hace un ensayo
directo en el abstraccionismo. Fallecid a
la temprana edad de 32 anos.

Habiéndose integrado a la posterior
generacion de la Escuela de Bellas Artes,
tanto como alumno como administrativo
docente, gozé de la simpatia y admira-
cion de esa primera generacion académi-
ca. Su placer por las cosas de la cultura
lo llevd a experimentar ¢l trabajo de
locutor de radio, que utilizo como un
canal de comunicacion social y de la
promocion cultural.

La falta de apoyo y la incomprension
de una sociedad incapaz de entender el
valor economico acumulado en la expre-
<idn artistica condend a esta generacion
convirtiéndola en victima de una sole-
dad ontolégica, que se disperso en
holocausto final por una errénea inter-
!_:retati{"m de su prupia vida y obra,
sumergida en la concepcion de una
hohemia infértil sujeta a la participacion

o
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Enrigue Galindo. de los llamados “paraisos artificiales”.
Tierras, inares y cielos De ese esfuerzo de la Escuela de Artes
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del libvo del poeta Juan Raindn Malina

i P posterior generacion de donde sali6 el
Coleccron FrItaag.

cuerpo docente de la Escuela de Bellas
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Artes, tales como el también malogrado
Ricardo Aguilar, el maestro Salvador
Posadas, el ultimo de los grandes maes-
tros de la escultura religiosa que fue
objeto precisamente en 1990 de un hon-
roso homenaje que se le hiciera por la
talla de su Cristo yacente, en la ciudad
de Quetzaltenango, Guatemala, donde
quedaron sus mejores obras.

Ricardo Aguilar.

Tiempo y espacio.

Oleo sobre tela.

Coleccion del Banco Atldntidn.

Ricardo Aguilar.

_ . [Mnamismio.

Oleo sobre tela.

Coleccidn Banco Central de Honduras

T
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La Escuela de Bellas Aries

v Arfuro Lopez Rodezno

Con un brochure elegantemente editado
y con numerosas graficas (Imprenta
Lapez, Tega. D. C.) se conmemoraron los
primeros afos de la fundacion de la
Escuela de Bellas Artes: 1940-1948, que
se convierte en fuente obligada para
obtener informacion sobre el
surgimiento de esta escuela, que ha
formado sucesivas generaciones de los
artistas nacionales.

El prologo de este documento, que
lleva por titulo “Brote Espiritual”, nos
explica la humilde pretension de su
surgimiento cuando senala: “nacio
envuelta en los grises tules del escepti-
cismo, casi nadie creia en el éxito, S6lo
dos voluntades, henchidas de entusias-
mo por un glorioso despertar, se acopla-
ron para darle realidad a aquel anhelo: el
sefior Presidente de la Republica, Doctor
Tiburcio Carias Andino, y el artista
Arturo Lopez Rodezno™.

Esto lo expresa el profesor Carlos
[zaguirre, quien desde hacia tiempo
habia opcionado por el mecenazgo a
artistas y escritores jovenes, comprando
obras, valorizandolas e inclusive conce-
diendo becas a través del Ejecutivo o
Ministerio de Fomento, para que jovenes
artistas pudieran ir al exterior para
realizarse.

En ese mismo prélogo Izaguirre con-
cluye: "acudieron a sus aulas como
pdjaros hambrientos de luz, lejanias y
colores, numerosos jévenes ansiosos de
dar expresién a sus inquietudes artisti-
ract

Asi quedaba institucionalizada una
vision educativa especial v el cuerpo
docente v el personal administrativo se
integrd asi: Director, Arturo Lopez
Rodezno; Subdirector, Samuel Salgado,
Secretario, Roberto M. Séanchez; Inspac-
tor General, Radl Fiallos; Inspectora,
Emilia Caceres; Guardalmacén, Ricardo
Aguilar (que era también alumno) y
Conserje, Gabriel Cortes.

Los maestros eran Maximiliano
Euceda, de pintura; Samuel Salgado, de
escultura; Decoracion Mural, Arturo
Lépez Rodezno; Talle en madera y
escultura religiosa, Salvador Posadas;
Artes Aplicadas, Ernestina de Lopez
Rodezno; Ceramica, Pedro Molina, y
Asistente de ceramica, Miguel
Velasquez. Como detalle curioso vale
consignar que la Escuela Nacional de
Bellas Artes nacio sin Acuerdo de funda-
cion y sin presupuesto legal. Para abaste-
cer sus necesidades administrativas v
docentes se utilizoé una partida globel del
Ministerio de Fomento y Obras Publicas.

Es necesario entender que la Escuela
nace, pues, dentro de lo que se podria
llamar un programa de centralizacion
autoritarista v no como resultado de un
plan docente o académico que analizara
las necesidades del pais en cuanto a la
produccion artistica.

Para comprender todo esto es bésizo
que recordemos que el regimen del
General Tiburcio Carias se habia tnaugu-
rado en 1933 en un mundo convulsiona-
do internacionalmente por la repercu-



cion del crack financiero que culmind la
breve etapa de estabilizacion capitalista,
en la cual se gesto la Segunda Guerra
Mundial.

Don Tiburcio subid al poder por elec-
cién popular, la que gand con més de 20
000 votos; tomo posesion el uno de
Febrero de ese afio y en su discurso
inaugural dijo: “el imperioso deber de
salvar al pafs, mediante la organizacion
efectiva y duradera de nuestros recursos
vitales y de los servicios publicos, exige
con inaplazable urgencia el esfuerzo
constante de todos los hondurenos leales
a su tierra y de los extranjeros que han
hecho de la nuestra una segunda patria;
demanda capacidades, inteligencias,
luces y accidon”.

Este plan organizativo centralista
abarcaba todos los 6rdenes; ahi mismo
se ponian los pilares para otra organiza-
cion, de tal manera que las becas se
ampliaron hasta para cosas inusuales,
como la aviacion, tal las que obtuvieron
los cadetes Hernan Acosta Mejia e Hiran

Arturo Lopez Rodezno.
Miurral Mayn,

Técnica esmaiie en cobre
Coleccion Banco Atlintida.
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Fiallos y los soldados mecinicos Oswal-
do Lopez Arellano y Gustavo Morales.
Este sentimiento centralista y autoritario
recuerda enormemente los planteamien-
tos de los reformadores liberales del
siglo XIX, que preconizaban la tendencia
a la creacion de una republica oligar-
quica de orden, paz y progreso.

Esta vision conduce a una fe ciega en
el arte como profético y predestinatario.
La sociedad ve al artista y al poeta
“como un visionario profético”, que es
una forma de alejarlo de la sociedad
ubicéndolo en una torre de marfil donde
debe permanecer con sus virtudes sobre-
naturales.

En su primera etapa de conformacién
la Escuela Nacional de Bellas Artes
conté con el apoyo docente de los artis-
tas extranjeros Valero Lecha y Alfredo
Ruiz Barrera, dos pintores espaioles de
segunda fila pero de una gran honesti-
dad y capacidad para donar sus conoci-
mientos a los jovenes brillantes de esa
primera generacion.




Ambos peninsulares y la calidad hu-
mana de don Maximiliano Euceda die-
ron a la Escuela un clima de academia
seria y formativa, impidiendo que se
transformara en un refugio burocrético
de limitacién al talento humano, como
despues se convirti, aseveracion gue
baso en los testimonios de diversos
alumnos que se retiraron por falta de
apoyo y patrocinio, cambiando su autén-
tica vocacion de pintores para dedicarse
al dibujo comercial o a la artesantia.

En ese momento América Latina entera
se sacudia bajo el impacto del movi-
miento muralista mexicano, que influyo
fundamentalmente en los jovenes artis-
tas, aun en sus profesores. Una necesi-
dad de definir no soélo en el lenguaje sino
también en la participacion de América
Latina el movimiento mural de la expre-
sién pictérica, se inicia en el trabajo de la
Escuela de Bellas Artes de Honduras,

Como siempre, Centroamérica en
general absorbia las dos tendencias en
confrontacién; en el Sur se entronizaba la
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famosa corriente que Michael Lauder y
Cossio del Pomar clasificaron como “arte
amerindio”, y en el Norte el llamado
muralismo mexicano irradiaba sus
influencias, que se concentraban fusic-
nandose en el drea centroamericana.

Por otra parte, el movimiento cubano
impulsado por Armando Menocal,
Wilfredo Lang v Amelia Pelaez sintetiza-
ban lenguajes puramente europeos que
de ahi partian hacia la unién norteameri-
cana, que a su vez realizaba ensayos
propios en el abstraccionismo
(Harmentales, Wallhor y Pollack).

Esto cred para los centroamericanos un
abanico de posibilidades que, natural-
mente, definieron en la praxis, de acuer-
do a las dreas de influencia en su forma-
cién y segtin las becas de postgrado, que
remataban la formacion del artista. Es
decir, los que se fueron a México retor-
naron bajo la influencia impactante del
muralismo mexicano, de la misma ma-
nera que los que fueron al Sur volvieron
con la vision desarrollada en los Andes.
Esta lucha de influencias colocd en se-

gunda fila el lenguaje tipicamerte
E‘U['ﬂp'E'D.

Arturo Lopez Rodezno, nacido en
Sensenti en 1906, realizd como
Director de la Escuela una gran
influencia a través de su obra
personal. Hizo estudios de Ingenie-
rfa Agronémica en La Habana,
donde encontrd el detonante pera
su aficién artistica concurriendo a
la Escuela Libre de Dibujo y Pintu-
ra y convirtiéndose en alumno del
gran pintor Armando Menocal.

Lopez Rodezno es el autor inte-
lectual de la Escuela de Bellas Artes
y propicia la pintura mural, en
donde encuentra la realizacion, no
s6lo inspirado por el muralismo
mexicano sino por la gran pintura
Maya de Bonampak: espacios

enormes aue rellenar, en los que se



permite mucho que decir y en la cons-
truccion de una pintura evocadora y
mitificadora de una realidad pasada.

Es preciso decir que aun y cuando €l
manejé muchos lenguajes, fue uno de los
grandes dibujantes que ha poseido el
pais, lo que lo llevé a desarrollar un
excalente dibujo de linea en la realiza-
cion posterior de sus trabajos de esmalte
sobre cobre.

En Lépez Rodezno es donde encontra-
mos mejor expresada la corriente
amerindia, cuando en 1960 realiza su
mural del edificio Banco Atlantida, de
Tegucigalpa.

1 una entrevista que en esa fecha
concede a Diario El Dia nos habla con
gran entusiasmo de Indoamérica como
concrecion de la via del color v de la
temdtica tanto rural como precolombina,
como punto central de la obra que se
debe desarrollar en Honduras.

@1
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La primera generacion y un

solo camino:

La necesidad de pinfar

El poligrafo espanol don Gregorio
Marandn acostumbraba decir que “pro-
mocion era toda aquella turbamulta
joven e impetuosa que ano con ano
abandona las aulas escolares, pero que
generacion era tinicamente aquella que
estd determinada por el proceso de una
dedicacién comun”, de la realizacion de
una obra comun.

Siguiendo este concepto, sin lugar a
dudas la inicial promocion de egresados
de la Escuela de Bellas Artes produce la
primera generacion de pintores del pais,
todos ellos pintores en el auténtico
sentido de la palabra, que entienden que
su destino estd en relacion directa de su
necesidad de pintar.

Esta primera generacion quiza la
integran Ricardo Aguilar, Dante
Lazzaroni, Miguel Angel Ruiz y Moises
Becerra. Se suman ademas a ella otros
dos que aunque arriban posteriormente
se realizan por amistad con los anlerio-
res, como son Arturo Luna y Mario
Castillo, de la misma manera que Alvaro
Canales, atin cuando es de los formados
en la Escuela de Artes vy Oficios, hace
generacion con ellos en la ciudad de
México. Roberto M. Sanchez también
proviene de la Escuela de Artes y Oficios
y se forma en Italia, tendiendo no sélo a
la pintura sino también a la escultura,

[.a Escuela de Bellas Artes de los afos
cincuenta, y por los problemas inheren-
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diendo del Ministerio de Fomento y por
lo tanto oscilaba entre lo que es una
academia de arte, como ensenanza
formal, y una unidad promotora de
desarrollo cultural. Es un momento en
que la gran unificacion de un movirien-
to cultural se establece entre artistas e
intelectuales, Estos altimos, poetas v
narradores, son los llamados de la Gene-
racion del 35 y muchos eran discipulos
del movimiento que lideraron don
Carlos Izaguirre, Marcos Carias Reyes v
Rafael Heliodoro Valle, este aultimo
desde México,

La Escuela se nutria de alumnos casi
todos becarios surgidos o descubiertos
dentro de sus respectivas comunidades
por sus naturales dotes de dibujantes o
por sus propasitos personales de querer
expresarse a traveés de la pintura. Des-
graciadamente los criterios de concesion
de becas y admision escolar van estre-
chamente ligados a recomendaciones de
politicos benefactores y personas influ-
yentes, lo que hace que la mayoria de los
alumnos provenga del interior de la
Republica,

Con todo lo que pueda ser criticable de
ese periodo de la Escuela de Bellas Artes,
la verdad es que casi todo el grupo de la
primera generacion de egresados sale
del pais hacia México, gracias a la in-
fluencia no sélo del Embajador Alfonso

Tejazabre, sino de la oportuna influencia
Am A e Bavrka Ao Satme Rirm
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Asi fue como llegaron a un México
impragnado de los valores del movi-
miento muralista mexicano, que se
unificaba con toda una tendencia litera-
ria en la que se involucraban centroame-
ricanos de pensamiento como Salomon
de la Selva, la entonces joven poetisa
Clementina Sudrez quien ya habia publi-
cado en México, siendo ademéas modelo
profesional del maestro Diego de Rivera.

De los seis primeros egresados de esa
generacion sélo Ricardo Aguilar no salio
fuera del pais, exponiendo sus ultimas
obras en el Salon de Bellas Artes de
Comayaguela desde el 8 al 14 de Junio

de 1949, quince lienzos dentro de la
corriente que él mismo calificaba de
subjetivismo abstraccionista.

Enotra parte nos hemos referido ya a
Ricardo Aguilar, que aunque inicio su
formacion en la Escuela de Artes y
Oficios continuo en Bellas Artes traba-
jando, ademas, como guardalmacén del
establecimiento, perviviendo su perso-
nalidad en sus companeros y contempo-
raneos como la de un joven apasionado,
sofiador y muy intelectual por su forma-
cion autodidacta de lecturas desordena-
das, amigo de los poetas de su genera-
cion.
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Danite Lazzaroni
Andino

es uno de los primeros que retorna de
México. Pintor de grandes soluciones es
ademds un habil grabador, manejando
con gran maestria la técnica al linoleo.

Capt6 la influencia mexicana del
periodo y realizd magnificas incursiones
en el paisajismo, graficando también ese
paisaje drido y seco como extraterrestre
del paramo Sur del pals, que refleja en
delicada graduacién monocromatica el
habital hostil al ser humano, con su
agobiante calor tropical y el bochorno de
la naturaleza.

Nombrado aun muy joven maestro de
dibujo y artes graficas de la Escuela,
consagro su vida a la docencia, donde se
convirtio en el necesario apoyo técnico
para las generaciones de alumnos que
afio con ano se sucedian en las aulas. De
temperamento dulce y apacible, Lazza-
roni se metio de lleno a la profesion de
donante, que es sin lugar a dudas el
verdadero papel del maestro, entregan-
dole sin egoismo y sin retorciunientos a
estos jovenes todo lo que sabia.

Es comprensible que esta labor docente
asfixiara al artista y le hiciera bajar
considerablemente su trabajo personal.
Ha dado lecciones particulares de dibu-
jo, dirigié un curso de dibujo para la
Universidad Auténoma de Honduras,
de 1968 a 1973, y actualmente un grupo
de los pintores independientes fundo6 un
taller de produccién colectiva, con asis-
tencia del Ministerio de Cultura, y bus-
cando honrarle lo bautizaron con su

e )

Ultimamente retirado de la Escuela y
con cierta precariedad de salud, conti-
ntia trabajando personalmente y reci-
biendo alumnos particulares, con laidea
de que el dibujo sigue siendo la matriz
esencialisima para llegar a ser un buen
pintor.
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Dante Lazzaromni.

El Hontlwe

Dibiijo sobre papel

Coleccion privada Familia Chaela.
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Ruiz Matute:
La agonia del color

Es Miguel Angel Ruiz Matute, sin
lugar a duda alguna, el pintor de mads
larga experiencia en la pintura hondure-
fia, centroamericana y posiblemente de
Hispanoamérica. Nacido en la ciudad de
San Pedro Sula en 1925, por la década de
los afos cincuenta ya era pintor; disfrutd
de una beca tras haber egresado de la
Escuela de Bellas Artes de Tegucigalpa,
realiz6 sus estudios en la Academia de
San Carles de México, trabajo posterior-
mente como discipulo de Diego de
Rivera y de Juan O'Gorman, lo que le
permitié participar en pleno en los afios
solares del muralismo mexicano. En 1956
labora con Diego de Rivera en los mura-
les de la ciudad universitaria de la capi-
tal federal y especialmente en el que
decora el Teatro Insurgentes.

En cierto modo esta influencia mexica-
na lo marco para siempre, identificando-
lo con los propositos principales del
movimiento muralista, que lo llevé
posteriormente hacia la gran encrucijada
de su vida: la bisqueda de la construc-
cién por el color.

Miguel Angel Ruiz firmaba sus lienzos
para esa fecha como Miguel R, y es uno
de los autores hondurenos con mayor
obra. En uno de sus retornos a la patria
familiar, gracias a la influencia de la
Antrop6loga norteamericana Doris
Stone, realiza una gira por el interior del
pais, sobre todo por la zona montanosa
del sector suroccidental; como pintor
cronista capto las costumbres de los

una riquisima coleccién de obras al dleo
y al acrilico en que los temas preferen-
ciales se sitiian demarcando admirable-
mente no solo el universo mitico de las
gentes del lugar sino el papel simbélico
de los ninos y las mujeres dentro de ese
mismo mundo de religiosidad popular,
leyendas y creencias.

A principios de la década de los sesen-
ta parte para Espana. Se integra con los
grupos que pueblan la Academia de San
Fernando, donde sigue tratando temas
de su América tropical y respondierdo
al desafio del maestro espanol don
Benjamin Palencia, quien le reconoc:o de
inmediato sus virtudes como extrao-di-
nario dibujante, a pesar de la descorfian-
za que el maestro espanol tenia para con
los latinoamericanos, a quienes llamaba
“pintores coloristas”.

En 1959 inaugurd en Madrid una
exposicion en la Galeria de la Editora
Nacional, con temas trabajados en tonos
lechosos y liricos, donde el volumen se
sofistica admirablemente por la sobrepo
sicion planimétrica de las veladuras
ubicadas en una cromatia exquisita.

Este periodo abunda en temas de la
cotidianeidad y evidentemente ocasiona-
les y pasajeros: amantes, toreros, hermo-
sas mujeres con nucas rizadas, ninos con
sus cometas, todos enfocados con el
ansia de captar minutos robados a las
interioridades de los transetintes,

Esta exposicién fue el momento defini-
tivo de un cierto despegue econémico.
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habitantes de esa region, leganaonos

estudiante que vivia en un piso de la
calle Columela, sin contar con dinero ni
para el carbon en los duros dias de
invierno. Sin embargo Ruiz Matute no es
hombre que se deje llevar al arrastre de
su puiblico y le dio la espalda a este éxito,
buscando otro tipo de solucién pictorica,
marchindose para Francia, donde sin
lugar a duda vio con gran simpatia los
esfuerzos que en ese momento realiza-
ban los modernistas de la Escuela de
Paris representados por Picasso, Chagall
y Leger.

Ruiz Matute no sélo es un pintor de
oficio sino un hombre de su época, con
una extensa formacion autodidacta en la
literatura. Atento espectador de los
fendmenos transcurridos en su mundo
circundante, se nutrié siempre de los
amigos que le proporcionaban ideas y
sugerencias en torno a la amistad delica-
damente cultivada. Evidentemente el
ambiente le fue propiciatorio. En ese
pericdo madrilefio afianzd amistades
que le serian leales por toda una vida y,
sin discutirlo, se convirtid en uno de los
hispanoamericanos creadores que han
logrado, en el ambiente espanol, el
mayor reconocimiento de los criticos de
arte.

Ramon Faraldo, el poeta José Hierro,
los hondurefios Ramoén Oqueli y Oscar
Acosta han realizado para él las mas
hermrosas criticas, interpretaciones
profundas de su pintura y su obra en
conjunto. Han permanecido todos aten-
tos a sus cambios de estilos, a sus giros,
plenitudes y realizaciones, asi como
tamkbién a sus ocasionales claudicacio-
nes.

Siempre programo retornos ciclicos a
su patria. Durante varios anos expuso en
ella con el patrocinio de la Universidad
Nacional Auténoma v con la Galeria de
la Editorial Nuevo Continente. Muy

mimado por los amigos que han poblado

al ambiornte afictal laces i nm bras
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miento como Agregado Cultural de
diversas misiones diplomadticas, donde
ha residido segtin la conveniencia del
desarrollo de su pintura.

En la década de los sesenta —después
de un largo viaje por Oriente— vuelve a
exponer en Madrid, en la Galeria
Quixote, esta vez con una coleccion de
lienzos realizados al 6leo con una técni-
ca totalmente diferente, aun cuando
contintia su insistencia sobre la construc-
cion por el color, al cual anade un ele-
mento nuevo que es el uso del sentido
de la luz vy la relacion implicita entre las
masas y el volumen, que logra a través
de afiebrados empastes de color, invir-
tiendo la idea renacentista de la luz por
el uso del negro y las tonalidades oscu-
ras.

Esta etapa era como una antinomia a la
etapa anterior clara y luminosa. La
ausencia de luz convertia o traia por si
misma esos ricos bodegones que daban
al espectador una sensacion relajadora y
sedante: rincones de interiores, alcobas
que proclamaban estéticos desdrdenes,
cuartos de bano con tloridas matas,
mujeres pensativas que diluidas en el
ensuefio propio desadvertian la caida de
la tarde, eran los temas de las imagenes
aprisionadas en esos lienzos.

El pintor ya no solamente captaba las
interioridades humanas de los transetn-
tes del entorno, sino también la nostal-
gica soledad de los objetos abardonados
por los seres humanos de quienes eran
esclavos. Era un rebusca del espiritu de
las cosas, de ese halito envolvente, ese
perfume humano, esa presencia del ser
que le uso, que le impregnd, que dejo en
él esa huella de vida que atin resume y
palpita.

En esos retornos ciclicos a su pais
acostumbra tomar apuntes que poste-
riormente desarrolla en Europa, mien-
tras combina con la realizacion de algu-
nos retratos cues Fuiz Matute es ade-

rue el rnae las allgilotlds del pPUULE
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mads un hdbil retratista, aun cuando no es
un género de su predileccion y que mas
bien rehuye.

En la década del setenta al ochenta,
que es cuando se traslada a Londres,
trabaja una coleccion que denominé “El
Cantar de los Cantares” y que presento
en la Galeria de la Editorial Nuevo
Continente: cuarenta lienzos sobre temas
eréticos de gran belleza y poesia, con los
que sin lugar a dudas llego al climax en
su ambicidén por alcanzar la construccion
por el color.

La obra completa fue adquirida por el
coleccionista nicaragtiense Edgar
Chamorro Coronel v en su presentacion
el escritor Marcos Carias Zapata ubica
este opus como una evocacion del mito
de Lewis Caroll, el de Alicia a través del
espejo, va que la unidad de los lienzos se
expresaba por el uso de un elemento
unitario, como es el de los espejos que
reflejan las imagenes transcurridas en las
diversas estancias e interiores, suscitan-
do asi una habilisima narracion de los
acontecimientos descritos, dejando a la
imaginacion o sapiencia del espectador
el detalle de la clasificacion social, asi
como de las circunstancias humanas de
los mismos.

De esta coleccion son dignos de espe-
cial mencion el titulado individualmente
“La primera caricia” (125x85 cm) v “El
beso”, de iguales dimensiones; en el
primero ¢l artista despliega lo que se
podria sefialar como un alarde de maes-
tria técnica en el uso y manejo de los
colores, sobre todo en la gama del espec-
tro de los amarillos, y en el segundo hace
una definitivamente inmodesta demos-
tracion de la habilidad v sus recursos
técnicos, tanto en el manejo de los obje-
tos como en el trazo de la figura humana
a base de certeras elipses, cuya descom-
posicion geométrica no afecta en lo mas
minimo la denotada emocion que el

e e e e, T T e

En 1978 presenta 60 lienzos como parte
de las festividades del cuarto centenario
de la fundacion de Tegucigalpa. La
exposicitn se realiza utilizando de
marco los jardines del Hotel Honduras
Maya, donde el motivo central es un
lienzo de gran formato, posible proyecto
de mural con el tema de Addn y Eva,
que dentro de su opus general puede ser
el quinto trabajo sobre la misma materia.
Otro de los temas reiterativos en esa
exposicion es el de Lazaro; “Las hama-
cas”, que podra ser una décima obra de
Ruiz sobre similar tema y que es el
indudable nudo que enlaza su biisqueda
interna de identidad con Hispanoaméri-
ca, a la que pertenece y no puede aban-
donar; “El Campedn”™ es sin lugar a
dudas un retorno tematico a la época de
sus transeuntes y seres de circunstancias.

Al ano siguiente expone un mural
(27x3 m) con una interpretacion de la
historia de Honduras, realizado para el
edificio principal del Banco Atlantida,
donde el artista desarrolla una historia
de los periodos culminantes del transcu-
rrir del pais, ddndole unidad a traves de
una secuencia de la moneda que viene
del supuesto uso precolombino del cacao
hasta la creacion de la moneda actual.

Este mural es como un reencuentro con
su etapa mexicana y en €l plasma con
gran sentimiento historicista los rostros
de aquellos amigos inolvidables de
diversas etapas de su vida. En la escena
primera del encuentro deja constancia en
las figuras expectantes de los aborigenes
gue presencian el desembarque. el rostro
de dona Lucila Gamero de Medina, de
Clementina Sudrez, de Leticia de Oyuela
y de Luisa de Dumas.

Con los extranjeros que toman pose-
sion de las tierras podemos ver los
rostros de los queridos amigos Igor de
Ortega, Pedro Pérez Volado v Paul
Vinelli. El indio que avizora el horizonte
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Valladares Lanza y en el mar verde del
platanal umbrio queda constancia de los
tres grandes amigos: Arturo Luna,
Roberto Sosa y un ensayo de autoretrato,
mas moderno, mas actual que aquel que
fuera gran premio del certamen de La
Habana de 1956, titulado “La negra
pena”.

En el segmento relativo al futuro ubica
a otro de los grandes companeros:
Arturo Medrano, como tipégrafo en la
idea permanente de la fe en los libros
como vehiculo de salvacion cultural, y a
Ramén Oqueli y a Mireya de Batres en la
simbologia de la expectacion de un
futuro promisorio; con los nifios, en que
aprovechd para dejar fe de sus camara-
das infantiles, los hijos del que fue Con-
sul de Honduras en Roma, José Angel
Lara Bueso.

Es posible que este
mural sea la obra de
mayor magnitud
que el artista haya
desarrollado en su
pais. Pintor de gran
disciplina, se mueve
entrz las tres ciuda-
des donde ha gesta-
do su obra y ha
vivido, gracias a sus
cargos diplomati-
cos: Madrid, Lon-
dres y Roma. Viaje-
ro infatigable, ha
obtenido numerosas
preseas y es, como
él mismo se autode-
nomina, poeta
lector, meldmano
apasionado y hom-
bre de gran cultura.

Hasta los afos
setenta firmo sus
obras como “Ruiz
Matute”.
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En la década de los ochenta cambié a
“Matute” a secas, época en que reapare-
ce en Honduras con una coleccién de 28
lienzos de gran formato, producto de su
estadia en Roma, que expone en el salén
cultural del Banco Atlantida con el titulo
“El contemplado”.

Esta exposicion se desarrolla tematica-
mente desde la dptica de la vida de Jesus
de Nazareth, donde se destacan los
catorce pasos que forman el Via Crucis y
que sin lugar a dudas pone en evidencia
la estructura cultural remanente y posi-
ble nudo de enlace con nuestra cultura.
En la exposicion es punto central el tema
de la resureccion, en que presenta una
imagen del Redentor como el hombre
redimensionado en una biisqueda astral
que logra mediante una excelente
eclosion de geométricos, prismas de
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colores que no sélo rotan en el espacio
infinito sino que ascienden sideralmente.

Esta evocacion a una tematica eterna se
conjuga o inserta con el sufrimiento
permanente del ser humano “sin marias
que lo acomparien ni magdalenas que le
lloren”.

En la década de los anos noventa
realizd un proyecto de mural por encar-
go de la Fundacion para el Museo del
Hombre Hondureno y efectud dos
exposiciones mds con el patrocinio del
Ministerio de Relaciones Exteriores,
siendo la primera de ellas un tributo a la
muerte de su madre, dona Rafaelita
Matute viuda de Ruiz, y que intituld
“Flores para mi madre”, en la que logro

el aire de nostélgica depresion que
corresponde a una situacién tipica de
después de la muerte.

Continta viviendo en Europa y se
siente en su obra un cierto desencanto,
en cuanto a las relaciones con su pais y
SUS paisanos.

Sin embarge ha sido honrado por los
circulos oficiales no sélo con el Premio
de Arte “Pablo Zelaya Sierra” sino con la
comprensiton de muchos de sus gober-
nantes, a quienes ha retratado oficial y
familiarmente,

Sus obras han quedado dispersas en
colecciones particulares, aun cuandc
parece que €| ha depositado en el Banco
Central gran parte de su obra para ser
entregada posteriormente en el momen-
to justo en que se organice el Museo
Nacional.

De la vision retrospectiva de su vida se
puede obtener la conclusion de que el
maestro Ruiz Matute no solo es el pintor
hondurefio que ha disfrutado de mayo-

. res plenitudes en vida sino
? que tal vez en los altimos anos
LR sufra el conflicto de ident:dad
iy 'a-f;" que es natural en aquellos

. Macstros que por su universa-
lidad transcurren en la bus-
queda constante de reencon-
trarse “con el hermoso y
terrible rostro” de la patria
perdida.

Miguel Angel Ruiz Matute,
Mural del Banco Alldntida

Oleo sobre teln

Coleccidn Banco Atlintida.



Alvaro Canales:
La pintura y el ideal

A pesar de que Alvaro Canales no es
de la primera promocion de Bellas Artes,
se inegro generacionalmente con esta,
aunque provenia de la Escuela de Artes
y Oficios, habiéndose luego marchado
también a México, donde trabajo en los
talleres profesionales de artes plasticas
del Distrito Federal, interesandose du-
rante su primera etapa por la pintura
mural.

Ya hemos enfocado como el Meéxico de
esa ¢poca es para los centroamericanos
algo asi como la Meca del arte. Don
Francisco Zuniga y Amiguetti, de Costa
Rica, Marta Traba, de Colombia, fueron
solo unas cuantas muestras de esa emi-
gracion artistica que se ensamblaron en
el mundo estético mexicano del
muralismo y el postmuralismo.

Fueron estos centroamericanos artistas,
criticos, publico, productores, dibujan-
tes, grabadores, que unidos a intelectua-
les, poetas, cineastas, dramaturgos v
productores son parte importante de ese
movimiento que se desarrolla de la
década de los 50 a los 60, en que la
personalidad de Rafael Heliodoro Valle
y Porfirio Lépez eran los principales
colaboradores de inolvidables publica-
ciones como Revista de Revistas v
Meéxico Imponderable.

Enel campo del indigenismo otro
hondureno, Lauro Zavala, vertebraba un
movimiento que se habia iniciado en
Peri con los esfuerzos de Amauta,
Moce~a Arxul. ern 1 debate pictorico

1017

Alvare Canales.

Francisco Morazin.

Oleo sobre tela

Coleccion del Banco Central
de Hondurs



Alvaro Canales.

Los mineros.

Olee sobre teln.

Coleccion del Banco Central
de Hondurns.

presentado por Fernandez y Castillo en
la década de los anos 20.

En este ambiente Canales define su
vida y su estructura ideologica interna,
que lo lleva a concebir el arte como una
forma de conciencia social. Comprende
como el arte se ha transformado de un
simple instrumenta pldstico y visual en
un intrumento politico de lucha. El
debate intelectual se centraba en el
universalismo academicista de corte
europeo v las tendencias regionalistas
que buscaban una expresion, hasta llegar
a una toma de conciencia americana.

Asi fue como Canales llego6 a lo que
podemos llamar un realismo eritico, que
lo hacia oscilar en llevar su pintura a la
pancarta politica, con lo que tuvo que
evolucionar hacia la tendencia de un
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Residente en México, trabajo ardua-
mente, independiente y con gran disci-
plina v teson. Participa en gran cantidad
de muestras colectivas no sélo en el
Distrito Federal sino en ciudades como
Guadalajara, Morelia y Monterrey. En
ese periodo expone con cierta regulari-
dad para mantenerse en forma, aceptan-
do los patrocinios institucionales pero
rechazando las muestras en galerfas
privadas.

Hombre modesto v sencillo, encamind
toda su obra a pintar para dejar asf salir
sus planteamientos ideologicos y lucha
sinceramente para evitar la comercializa-
cion del arte. Asegurd mds de alguna
vez que la obra de arte no se puede
reducir a lo ideolégico sino que participa
en su condicionamiento histérico social
e lae maralamdadas aue le son inhe-



reallsmo socialistia.

rentes, en relacion con las clases sociales,
v afizmaba rotundamente que “la obra
artistica sobrevive a la ideologia por sus
valores intrinsecos y que es a través de la
histcria como podemos ver las obras de
arte producidas en otros tiempos y otras
sociedades, que se contintian admirando
porque nos transmiten su mensaje esteéti-
co”.

En sus viajes al terrufio nativo realiza-
ba algunos ensayos de gran caracter,
como el Retrato al General Francisco
Morazén, de frente, en que desarrolla
como leit motiv el caracter civilista del
mandatario, cuyas agigantadas manos
—indudable influencia de Orozco—
enfazizan el caracter del personaje ideali-
zado.

Alvaro Canales es mas conocido en su
pais como muralista, por la realizacion
de tres murales: uno en el Banco del
Ahorro Hondurenio, otro en el Hotel
Sula, de la ciudad norteiia, ambos reali-
zados en azulejos, y el tercero al fresco
en la Ciudad Universitaria. Sin embargo
es muy probable que la mejor etapa es
una gque el tituld “Rostros de la Tierra
Dura”, que se integraba en una coleccion
de seis lienzos que fueron adquiridos en
1968 por el Banco Central de Honduras y
la Universidad Nacional Auténoma.

Estos lienzos poseen una fuerza propia
y nos hacen ver rostros de mestizos y
aborigenes tipicos de la zona del altipla-
no montafoso de nuestro pais, que el
artista trabaja dentro de un verismo
academicista en gran habilidad de tonos
frios, que van del gris al azul, y en don-
de la fuerza misma de los personajes se
demuestra realizando una unidad total,
gracias a la composicion manejada con
especial maestria y sapiencia.

Es preciso tomar en cuenta que Alvaro
Canales fue quizas uno de los mejores
retratistas con que contd el pais, no sélo
por &l conocimiento que posefa de la
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de bisqueda e interpretacion de los
personajes. Podemos contar como excep-
cionales el retrato que realizo de
Clementina Sudrez, en el cual dejo
plasmada la fuerza casi legendaria de la
poeta, que ubico en el marco adquirido
por ella misma en el contexto general de
las luchas libradas por la cultura nacio-
nal, asi también como el excelente retra-
to del dirigente politico Mario Sosa y el
de la joven sefiora Nadina Lefevre.

Murié en 1943 como habia vivido, en
apariencia pacifica pero insuflado de la
esperanza en construir una sociedad
mas generosa, mas participativa, mas
justa. Fue el hombre que puso la pintura
al servicio de ese ideal, que era como el
acostumbraba decir “tan necesario como
el aire que se precisa para respirar”.



historia nacional sino por su capacidad
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Moisés Becerra: La conciencia

de un destino

De todo este grupo de egresados de la
Escuela de Bellas Artes, Moisés Becerra
es posiblemente el que desde mas joven
despert6 no sélo a los impulsos del arte
sino a la busqueda de una reflexion
sobre el destino del quehacer artistico.

Completé su formacion académica en
Italia, retornando al pais como docente
de su misma escuela, donde capto la
admiracion de sus alumnos, influyendo
fundamentalmente en ellos y sobre todo
alentando la necesidad de investigacion
en el plano del arte.

De esta primera etapa romana Becerra
plantea su obra a partir del cubismo,
trabajando excelentes piezas de una
coleccion de nifias, entre las que desta-
can “La Nina de las Palomas” y “La
Nina de los Camarones”. Vale la pena
también citar su coleccion de barqueros,
en donde acusa algunas influencias del
cubismo italiano, tales como la de
Sirone.

Este cubismo evocativo de Becerra
tuvo un relativo éxito en el mercado
nacional, pero el artista sentia que era
importante seguir explorando y ensa-
yando dentro de su propia obra, por lo
que en 1962 decide retornar a Italia,
estableciéndose en Mildn, donde funda
una galeria de arte en la que se propone
promover, divulgar y dar a conocer la
pintura hispanoamericana.

En esta ciudad, tal vez por la antiglie-
dad que la preside, Moises tiene €xito y
cambia su vision de cubista hacia un tipo

motivos universales, remarcada por la
precisién del dibujo de linea. Asi fue
como se inicid una etapa totalmente
diversa en la pintura de Moisés Becerra.

Numerosos criticos como Atilio
Battistini, Valerio Mariani, Franco Mieli,
Enzo Maizza, Domenico Cara, Antomo
da Bone, Giuliano Albani, Luigi Valerio,
Giussepe Martucci, Carlo Franza y otros
mas han emitido excelentes juicios sobre
esta (iltima etapa de la obra del maestro
Becerra.

Revistas, diarios y publicaciones espe-
cializadas europeas como Home, y
L'interno y el tratado cientifico La evolu-
cione del laboro, del Editriche Mianeses
(1972, pp. 37 y ss) han estudiado su
produccion.

Es decir, que la obra de Becerra se
puede plantear en dos fases, una prime-
ra que, dado el momento de una etapa
formativa romana, es totalmente de
biisqueda, v la segunda, donde él va al
encuentro de la creacion de un estilo
personal que le da cardcter y aceptacion
por un piiblico determinado.

De esta primera etapa se puede apre-
ciar la influencia de su maestro A, Gen-
tile, quien lo formd, segan propia expre-
sion “como hombre de ideas de su
tiempo”, bajo el impulso de la escuela
cubista y sin destruir la pervivencia ce la
herencia de su propia tierra.

Esta etapa cubista fue expuesta en
Roma en la Galeria “La Fontanella” y
posteriormente en la Galeria del Institu-
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Moisés Becerra.

El xigue.

Oleo sobre tela.

Coleccion Banco Atldntida.



galpa, conla coleccion de las ninas y
barqueros que ya hemos comentado.

Becerra va establecio su vida en Italia,
donde trabaja esa pintura concreta
alejada de abstracciones y retorcimien-
tos, que se expresa como ya hemos dicho
en la nitidez de la linea y la consecuente
limpieza del trazo, la habilidad y utiliza-
cién del color, que lo conduce a la crea-
cién de sizgnos o simbolos de profundo
contenido espiritual, y que se une con
habilidad a una dura racionalidad ideo-
l6gica expresada en la seleccion de los
temas, donde pervive el transfondo
cultural no s6lo de su forma de ser
latinpamericana sino también la vision
de los ancestros comunes.

La fuerza de la obra de Becerra no esta
s6lo inspirada y realizada por su bagaje
ideolégico y amplios conocimientos en
estética, sino que esta valuada por la
conciencia de la seleccién de un destino,
opci6n volitiva lograda a base de escu-
drifiar en su interior, por saber la prima-
ria funcién, o mas bien desentranar el
papel que estamos obligados a represen-
tar en este mundo, lo que ademas en él
es una concepcién optimista, en el enten-
dimiento de que todo hombre, el ser
humano, es centro focal de todo el uni-
verso y que por ello merecemos habitar
en el mejor de los mundos posibles.



Arfuro Luna: El pintor
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que luvo que ser ceramista

Nacido en Santa Rita de Copan —de
cuya influencia jamas se libero—
fabulando sobre esa area vecina a la
Acrépolis Maya en donde conocio las
oropéndolas salvajes que pinto y donde
el “arbol de la vida” persistié en su
mente artistica hasta el momento en que
rind:0 su paleta, el nueve de Marzo de
1979,

Los amigos de Centroamérica patenti-
zaron su duelo y Luis Rocha, desde La
Prensa Literaria de Managua, le rindié
un emotivo obituario, de la misma
manera que la generacidn hondurena
integrada por Roberto Sosa, Eduardo
Bahr, Ramoén Oqueli y Marcos Carias
Zapata le lloraron en la capilla ardiente
del Salén de Exposiciones de la Escuela
Nacional de Bellas Artes, donde tantas
veces habia expuesto la mayoria de sus
obras, y en los salones aulas donde
transmitio no solo su sentido del color
sino la blsqueda constante por la reno-
vacion de la forma plastica.

Contado por el mismo Luna escuche
muchas veces las conversaciones entre él
y Ruiz Matute, que llegaron desampara-
dos a la ciudad de Tegucigalpa, como
becarios de la Escuela de Bellas Artes, en
las gue afloraban viejos resentimientos vy
los recuerdos de ingenuas tonterias
COmunes.

Era interesante oir como hablaba Luna
del dibujo y del color y escucharle contar
como se definié por la cerdmica, dedica-

Aian ane al ceantda mia lo camnaraba Ao e

generacion y que en ciertos momentos
de debilidad dudaba que fuerala suya
verdaderamente valedera.

En esos momentos en la Escuela se
encontraba el profesor Kenneth Smith,
quien fue el que envid a Arturo
Machaco a seguir un curso de alfareria
en Estados Unidos. El proposito era
mejorar tecnologicamente la industria
alfarera nacional. En esos dias unos
parten para México y otros para Espana
e Italia.

Luna no queria quedarse soloen la
Escuela de Bellas Artes y aprovecho una
beca del gobierno italiano para hacer
ceramica en la ciudad de Faenza, la urbe
etrusca de la Romanna italiana. En esa
ciudad desboco su pasion artistica, vio
con claridad la diferencia de la ceramica
comercial de alta calidad que se hacia en
Imola y la ceramica artistica que se
realizaba en Faenza, como resultante de
un programa integrado de planificacion
cultural, Fue en esos dias de Faenza
donde “el viejo Luna”, como acostum-
brabamos llamarle, desarrolld su senti-
miento por la pldstica.

Lento y parsimonioso, fue ingresando
en los privilegios del trabajo de transfor-
macion que realiza el hombre con la
naturaleza. La influencia de los grandes
maestros de la ceramica, como
Bianchini, el conocimiento museografico
de la obra de Marino Marini, de Giaco
Metti, y de las aventuras escultoricas de

Piraecen friaron croando on ol imiran



e ol e AT [ e Ay I_1'|_I_l-|.ll el

Arturo Luna.

Figuras.

Oleo sobre tela,

Coleccion Banco Atlintida

A B ey ey et Ml L 1 B ¥

artista el orgullo de trabajar, la capaci-
dad de transformar la tierra primigeria
en materia prima de la obra de arte.

En 1959 obtiene el gran premio euro-
peo de Monza, que fue su despegue en
los medios artisticos, con su obra "Mujer
con sombrero”, Ese es el perfodo donde
denota una influencia muy directa del
maestro Marini y en donde las texturas
que obtiene estan influidas en la forma
por los viejos patrones de la ceramice
Maya del Ultia, con auxilio de barnices
rugosos y asperos obtenidos por oxica-
ciones metalicas rigorizados por altas
temperaturas en diversas y multiples
quemas.

Su retorno al pais es en la década de
los anos sesenta, cuando ejerce como
maestro en la Escuela Nacional de Bellas
Artes. Fue una década fructifera pues se
reintegra con esa generacion que retorno
de Europa, entre los que se encuentran
Oqueli, Carias Zapata, Luis Baires, los
Castillo (Mario e Isabel), Manuel Valla-
dares y Ezequiel Padilla, entre los mas
idvenes.

Fsta generacion cred un clima favora-
ble a la cultura, gracias a la labor de a
Universidad Nacional Autonoma y de la
Fscuela Superior del Profesorado, donde
el dramaturgo espanol Andreés Morris
apoyaba a jovenes intelectuales como
Julio Escoto v Eduardo Bahr,

Arturo Luna ensayd en esa época sus
dotes para caratulista, contribuy¢ en la
elaboracién de afiches para obras de
teatro y fundé con Arturo Machado, el
taller de cerdmica “Lumar”, que se
convirtio en sitio obligado no solo de
trabajo sino de departimiento y tertulia.
El taller decay6 porque se dejé arrastrar
por el publico consumidor que preferia
las réplicas precolombinas y los jarrones
decorados con motivos mayoides, lo que
hizo que los malidicentes amigos habla-
ran de un Luna “cenicerismo”, eminen-
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también trabajaba el esmalte sobre cobre,
a base de oxidaciones metalicas y con
vistosos colores obtenidos de las altas
temoeraturas del horno.

Fsta situacion destrozaba su sensibili-
dad exacerbada y empez06 a trabajar una
coleccion de piezas de ceramica con las
que celebrd en una excelente exposicion
real:zada en el Instituto Hondureio de
Cultura Interamericana sus bodas de
plata con el arte. Ahi presenté cincuenta
piezas en ceramica y veinticinco esmal-
tes sobre cobre de gran formato.

El Arturo Luna que trabajaba para una
exposicion era una artista dificil. Se
tornaba més hosco y hurafio que nunca,

temente comercial, ya que en esa epoca

sombrio y si por casualidad enese
proceso se pasaba de copas era la debacle
porque o se volvia mas agresivo que
nunca o caia en un mutismo hostil,

Pero en esa etapa es que dibujaba.
Dibujaba y dibujaba y ponia y sobrepo-
nia color en busca de efecto, bruscamen-
te procuraba cambiar de textura. Asi
surgio su pasion por los esmaltes, que
laboraba con verdadera fruicidn y de ahi
surgieron sus descarnadas mueres
atisbando el horizonte; mujeres con alas,
barqueros que mds bien eran gondoleros
y sus flores diminutas unidas con pe-
quenos y casi imperceptibles hilos que
recordaban los delicados moviles de



mds necio de lo que era, mas reticente y

Asi dejo plasmada a lo largo de su obra
a las mujeres exegetizadas que en vez de
brazos abrian sus alas amorosas, o las
depredadas mujeres espantapajaros,
negras horrorosas, a decir de su propia
expresion.

En 1977 fue invitado por el gobierno de
la Republica Dominicana, donde expuso
en el Museo de Arte Contemporaneo
una muestra de sesenta esmaltes con
proporciones de 30x23 pulgadas, mas
veinte obras en cerdmica, casi todas con
el tema de caballos. Actualmente se
puede admirar en ese museo dominica-
no dos de sus obras, adquiridas en ese
entonces.

Mas de treinta exposiciones entre
privadas y colectivas fueron su respaldo
de vida. Viajo por Italia, Espana, Austria
y Alemania visitando museos y cono-
ciendo fabricas de ceramica de sobrada
reputacién por su excelencia y belleza.
Su obra queda dispersa en colecciones
privadas.

El Estado hondureno nunca le honrd
con el Premio Nacional “FPablo Zelaya
Sierra”, a pesar de haber sido presentada
su candidatura con reiteracion, lo que
fue una de sus ambiciones frustradas.

Paralelo a su labor de ceramista pinto
cerca de quince cuadros en materiales
mixtos, de la misma manera que realizo
unos cinco proyectos para murales, los
que nunca se ejecutaron pero con los
cuales demuestra que no estaba fuera de
su generacion, que con sus inseparables
amigos: Ruiz, Lazzaroni, Aguilar y
Becerra también él era un pintor.

Calder.

110



Mario Castillo:
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La belleza de la realidad

Nacido como Mario Miguel Castillo
Céarcamo, realiz6 sus estudios de ense-
nanza secundaria en el Instituto Central
de Varones, en el momento que se esta-
blece una transicion del rigido bachille-
ratc napoleénico hacia una timida refor-
ma educativa propuesta por el Ministe-
rio de Educacion Publica en los afios
cenzrales de la década de los cincuenta.
Una mision de educadores chilenos se
hizo cargo de los principales centros de
ensenanza del pais, generando un clima
propicio a la cultura y al desarrollo de
las artes y las letras.

En ese ambiente se “descubre” una
cantidad de jovenes que van a gozar de
becas en el extranjero y que van a consti-
tuirse en generacidén muy importante
para el arte hondureno. Salen, rumbo a
Italia, Isabel Salgado y Héctor Galvez, al
Conservatorio de Santa Cecilia de Roma,
y Mario Castillo para la Academia de
Pintura también de la ciudad eterna.

El profesor Jean Batiste Delagis era
profesor de Francés del Instituto Central,
v fue quien virtualmente “descubri¢’ al
joven Castillo. Delagis habia creado lo
que podriamos llamar el antecedente de
lo que hoy es la Alianza Francesa, deno-
mirada entonces Asociacion Cultural
Hondurefia —ACH—, en una casita del
Barrio La Ronda, donde se hizo la prime-
ra exposicién de despedida del novel
pintor, quien presento cerca de treinta
lienzos que incluian en su mayoria
retratos, paisajes y algunas naturalezas

Puestos en el ambiente de la Roma de
esa época (la década que va del cincuen-
ta al sesenta) los jovenes hondurenos
apuraron hasta las heces todo el movi-
miento tanto literario como estético del
neorrealismo italiano.

Las lineas precisas del dibujo de Gu-
tuzzo, la metafisica pictorica de De
Chirico, las tonalidades de Scipione y la
rivalidad de Dapiscis y Casorati, fueron
las influencias que en forma més profun-
da signaron la obra inicial del joven
hondureno.

También fue creciendo dia con dia el
ideal estético frente a la ciudad monu-
mental, llena de museos y antiguas
construcciones que se expresan desde el
clasico paisaje romano de la Via Appia
Antica a los Foros, en cuyo centro se alza
la paledloga basilica de Santa Francesca
Cecilia Metella, al esplendor renacentista
del Vaticano, pasando por el inconfundi-
ble aire medioeval del Campo de Fiori,
que marcé con fuego al joven pintor,
quien precisamente se movia en las
primaveras romanas de la eclosion de
color de Trinita dei Monti, a la serena
vision de la Plaza Navona.

Todo este aprendizaje estético fue de
gran importancia para el pintor, que se
desarrollé en Roma incrementando su
pasion natural por la belleza, criterio
que ha perdurado como linea general de
toda su obra artistica. Como es costum-
bre, Mario Castillo presentd dos exposi-
ciones después de su graduacion en la

Pl



mueartas.

De retorno a Honduras a principio de
la década de los afios sesenta es nombra-
do profesor y posteriormente Director de
la Escuela Nacional de Bellas Artes de
Tegucigalpa. En esa etapa se dedica
mucho al paisaje y al bodegon, en bus-
queda constante de crear un lenguaje
propio y, sobre todo, de capturar una
nueva dimension estética mas contem-
poranea no sélo del paisaje nacional sino
de esas naturalezas muertas donde su
inmensa necesidad estética recogia en
pequefios lienzos de rincones y flores la
nostalgia de sus evocaciones romanas.

Cuando ejerce como Director de la
Escuela de Bellas Artes es cuando se
integra al grupo que ya formaban Arturo
Luna, Machado y algunos jovenes estu-
diantes de la Escuela como Ezequiel
Padilla, Carlos Garay y Dino Fanconi,
quienes se apropiaron de una vision
cubista que habfa empezado a trabajar el
lienzo de formato intermedio y en algu-
nas aproximaciones al retrato.

En esta misma época se dedica a “re-
descubrir” su pais, realizando excursio-
nes de fin de semana para contemplar
iglesias y los pequenos pueblos que
entornan Tegucigalpa, en buisqueda de
aquellas reminiscencias coloniales y
trabajos artesanales perdidos por la
incuria de los paisanos. Asi encontraba
nuevas motivaciones que enriquecieron
la obra de ese periodo y que marcaron
una especie de puente entre un desconsi-
derado ayer y un presente por construir.

Concluida la etapa de su magisterio en
Bellas Artes se convirtio en el retratista
de moda de la sociedad hondurefia, que
empezaba a acumular arte dentro del
pretexto interno de consignar los retratos
familiares, sobre todo de las mujeres de
las familizs de la pequena burguesia. De
esta época de gran riqueza surgio una de
las etapas mds intersantes del pintor, que
muchas veces no fue reconocido por su

Academia de Bellas Ales de hoaind.
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Las familias querfan retratos “exactos”,
casi sustitutos de las fotogratias, v por lo
tanto intervenian atropellando la liber-
tad del artista, que aceptaba aparente-
mente las sugerencias de los interpreta-
dos, y se convirtieron asi en importantes
retratos psicolégicos, reflejos directos e
instantaneos de la forma de pensar de
esa saciedad pequeno-burguesa
transicional.

Si recorremos los retratos de ese perio-
do nos hablan, nos explican, todo el
proceso social de un grupo con capaci-
dad de pago, en donde quedaron plas-
mados los modelos no sélo de moda sino
las pretensiones y un tanto la locura de
querer ser, de significarse a través de as
joyas y el vestido utilizado como un
disfraz que se antagoniza con una reali-
dad del resto de la poblacion.

[ste periodo provoco en el artista un
miedo interior al adocenamiento, al
ejercicio continuado de una pintura que
consideraba tinicamente un medio de
subsistencia y es entonces cuando decide
retornar a Europa, gracias al cargo que
se le ofrece de Agregado Cultural en
Espafia, en la década de los setenta,
donde vuelve a ver no solo el proceso de
liberacion espafiola sino también a
estudiar con profundidad al padre de la
pintura contempordanea, Francisco de
Goya y Lucientes. Ese periodo espanol lo
lleva a producir temas mads humanos y
directos: los temas de la cotidianeidad.

Una inmensa obra que se enriquece
con las visiones de musicos, obreros y
toda la gama posible de los modos del
ser humano, cuyas imagenes se detienen
en actitudes casi de instantaneas trataja-
das con gran libertad en amplios planos
de color, con una paleta de colores
agresivos y puros, en donde se destaca la
exquisita limpidez del dibujo preciso,
que hacen de la obra de Mario Castillo,
en ese periodo, una de las mejores crea-
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piiblico.

De esa etapa surgen mujeres rojas con
las espléndidas cabelleras al aire, mien-
tras galopan sobre caballos casi alados,
vagabundos sobre la dtmosfera. Paisajes
de los barrios marginales de la capital,
como colgados en espacios abiertos que
rememoran las casas de la ciudad encan-
tada de Cuenca, u oniricas atmosferas
realizadas en tonos blanquecinos que
pueden ser inexistentes brumas, como el
paisaje de la plazoleta del Calvario,
donde el frondoso castano aparece
esquelético y sin hojas en la evocadora
nostalgia de la tarde, con el frontispicio
de la capilla y su cruz, cuya inexistente
bruma puede ubicarse como en el suefio
del ziempo transcurrido, gracias al traba-
jo de veladuras sobre veladuras en una
evocacion directa de las desoladas pla-
zas de la pintura metafisca de Dapiscis,
ahora vividas en la interioridad desde su
Propio sueno.

Tedo esto es el producto de su retorno
espanol en la década de los ochenta.
Uncs anos mas tarde se va fortaleciendo
entre los hondurenos la necesidad de
recuperar el patrimonio nacional a punto
de perderse y empiezan a funcionar
grupos interesados en recobrar el tesoro
artistico religioso, idea que posterior-
merte se centra en la Fundacion para el
Museo del Hombre Hondureno, que
planifica crear un fondo que perpetiie a
través de los mejores pintores los hitos
mas importantes de la historia de Hon-
duras.

Y es asi como Castillo se incorpora con
gran interés en el rescate de esos hitos y
se mete de lleno en el contexto de lo que
podemos llamar el surgimiento de una
pintura “histérica” nacional. Asi trabaja
una excelente recuperacion de retratos
de aquellos hombres v mujeres que
fueron definitorios en las diversas etapas
de esa historia, aiin no sensibilizada por
los habitantes del pais.

ciones de ia plastta NUICLLTEL L.
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Castillo empezo por hacerse asesorar
por los historiadores mas conscientes,
para tratar de interpretar periodos y
acontecimientos. A recolectar graficos y
bocetos fotogréficos casi desaparecidos
en documentos y publicaciones. Plasmo
en dimensiones casi murales las visiones
de la independencia y la etapa de las
grandes construcciones civiles y religio-
sas. Atrapo con amor los reducidos
espacios que se concedio a las mujeres
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de los héroes, las visiones somaticas de
las etnias, del mestizaje, interpretando
no sélo las actitudes humanas sino
estableciendo también las trascendencias
econodmicas,

Con su amor de pintor descubrid
ademas los amores ajenos, las virtudes
del corazén que hicieron de los hondure-
fios del pasado servidores magnificos o
déspotas patriarcales.

Esa capacidad de registro historico lo
ha convertido en la Gltima década en el

Mario Castillo.
La m'ris;ﬂ.

pintor que dejaré para la posteridad una
obra inmensa, congruente y ademas
sumamente necesaria para las generacio-
nes por venir, sustituyendo los iconcs
civicos y devolviendo una imagen emi-
nentemente humana a todos esos perso-
najes. Asf fue como rescatd la coleccion
de retratos de los Rectores de la Univer-
sidad Nacional Autonoma de Honduras,
que se encuentra actualmente en uno de
los auditorios de la Ciudad Universita-
ria. Y ahora finaliza el gran proyecto del
Salén de Retratos del Congreso Nacional
y la coleccion de los 47 Presidentes que
ha tenido el pais en los 180 anos de
enmancipacién politica, y que se instala-
ran en el Museo Histérico Politico de la
Nacion.

Ese trabajo historico puede converirse
en tedioso y limitado para la imagina-
cion del artista, pero, sin lugar a duca, se
constituira en la base inicial necesaria
para el desarrollo de esa pintura histori-
ca en que se centrardn posteriores traba-
jos que formaran parte de un rescate
muy necesario para el proceso de formar
una identidad nacional.

Casado desde hace mas de treinta afos
con la soprano nacional Isabel Salgado,
Mario Castillo disfruta de dos hijos
varones y una mujer que lo han converti-
do en uno de los abuelos mas creativos
de la plastica hondurena y en cuya
altima etapa estos nietos han sido fuente
de su inquietud creadora.

Como antano, Mario evoca, a traves de
la ternura y belleza de sus nietos, juegos
de un ludismo univoco, reproduciéndo-
los en impresionantes retratos como
querubines barrocos o imédgenes a lz
témpera de diversas etapas de hijos y
rnuetos e inclusive utilizando los rostros
de las nueras en evocaciones de gran
esteticismo en aquellos lienzos que
constituyen la coleccién privada de la
familia del pintor.
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De temperamento suave y reconcen-
trado en si mismo, el maestro Castillo
apoya su éxito en la conciencia de un
trabajo disciplinado, del estudio constan-
te de la obra de los grandes maestros v,
sobre todo, en la trascendencia exacta de
tratar de capturar esa idea fija y
nostalgica de que hay tan poca belleza
en este mundo que es necesario retener y
conservar.
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Carlos Garay

y los paisajistas nacionales

Nacido en Tegucigalpa como Carlos
Guillermo Garay, se gradué de Profesor
de Artes Plasticas en 1959, realizando su
primera exposicion individual en 1261

Poseedor de untemperamento tranquilo
y contemplativo, Garay se lanzo directa-
mente a la vision universalista del impre-
sionismo, que es el lenguaje en que ha
ejecutado casi toda su obra. Carlos Garay
refleja en sus lienzos la idilica vision del
paisaje hondureno, con sus ciudades, al-
deas y campaos.

Sus paisajes empiezan a tener granexito
entre los turistas norteamericanos de la
década de 1960, cuando comienza a desa-
rrollarse los timidos tanteos de la industria
turistica hondurena.

Ha sido tal su éxito y la demanda exi-
gente del publico que Garay ha venido
siendo una especie de representativo per-
manente del arte nacional, quiza tanto o
mas como el primitivista Velasquez.

El pintor Garay ha sido invitado a par-
ticipar en exposiciones colectivas e indi-
viduales en diversas partes del mundo,
donde ha logrado posiblemente los pre-
cios més altos y lamayor demanda consus
obras paisajistas. Sinembargo, a él le gusta
demostrar —para su intimidad— que es
un pintor completo, en otro tipo de len-
guaje, por lo que ensaya sobre todo el
género del retrato en el grupo estricto de
su circulo familiar, que deja para el
enriquecimiento de su coleccion personal.

Porlanaturaleza intima de Carlos Garay,

maestria de su capacidad técnica sino cier-
to grado de sinceridad que se ha estatle-
cido entre el artista y su obra.

El paisaje de Garay nos muestra las lla-
nuras agrestes en que es muy importante
denotar cémo trabaja los planos del aire
ain no contaminado de los pequenos
villorios, dondeen lineas generales resalta
contra las casas blancas de adobe el es-
plendor colorido de la buganvilias.

Sin embargo, también es importante
destacar algunos de sus trabajos no tan
convencionales, como el que de repente
ejecuta conuna fluidez y precisionde trazo
en el uso de la espatula, en gamas mono-
cromas que van de los colores de la tierra
hasta los rojos sienas, incorporandc el
verde degradado de los platanales de la
costa Norte y de las huertas del interiordel
pais.

Poseedor de un fino instinto, tipicc de
los talentos naturales, es posible que Garay
sea el principal constructor de ese idilico
paisaje nacional, de muy buena factura
técnica y de excelente buen gusto, que se
apoya en su capacidad de sorprendente
colorista.

Carlos Garay hainfluido profundamente
en la mayoria de los paisajistas mas jove-
nes, hasta formar una escuela a la que se
incorporan Joel Dario Castillo, Helio Flo-
res y Sergio Almendares, quienes tambien
se universalizan dentro del paisajismo
nacional, con algunas modificaciones de
estudios de personajes y situaciones di-
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versas que les dan clerto caracter peroque
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en lineas generales no han rebasado la
influencia del maestro Garay.

En la familia Garay se cuenta tambiénal
hermano menor, Ramén Garay, quien en-
foca su obra en plena oposicion a la de
Carlos, y haabandonadola vision colorista
del maestro para trabajar practicamente
los mismo temas, s6lo que en tonos lechosos
v diluidos blancos, a veces expresados en
contrastes umbrosos y en un lenguaje
postimpresionista de un puntillismo en
que centra la busqueda de una pintura
antonima, opuesta al pariente y célebre
pintor, a quien trata de superar.

No se puede negar que Carlos Guiller-
mo Garay estd definitivamente plasmado
enla plstica nacional. Que su obra perdu-
raré después de constantes negaciones,
posicién que marca con fuego ese senti-
miento aue podemos llamar mejor v certe-

que, como dijera el poeta, “mds que paises
un paisaje”.

Esta corriente del paisajismo no solo
generd un movimiento antagonico, que la
rechazaba, sino que tuvo también su gran
expositor fuera del drea nacional en un
pintor hondurenio que se trasladé a la ciu-
dad de Miami y que se integrd en ese
fenémeno que actualmente llamamos
mundo latino o hispano, formado por los
emigrantes cubanos e iberoamericanos
dentro de la confederacion norteamerica-
na.

Se trata de Manuel Rodriguez, quien
redimensiond ese mundo de los persona-
jes y costumbres de la cotidianeidad hon-
durefia o latinoamericana.

Manuel Rodriguez ha logrado un espa-
cio definitorionosodloen lasensibilidad de
ese enorme grupo del Sur de los Estados
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Manuel Rodriguez.
Mercado.
Ofeo sobre tela.
Coleceidn

Banco Atlintida.

apreciadoen galerias del Norte delaUnion
Americana.

En el lenguaje del impresionismo, Ma-
nuel recrea las luces de nuestros mercados
pletéricos de color, logrando audaces
composiciones en que la perspectiva se
incrementa en visiones de lejania cuya
técnica reproductiva se convierte en admi-
rable, lograda a base de transparencias y
evanescencias de color.

Manuel Rodriguez es un pintor de gran
oficio y no poca intensidad estética. Nos
describe este mitico mundo latinoameri-
cano con sus floristas y personajes huma-
nos que van desde la ninez, de los juegos
lidicos infantiles, hasta la creacion de es-
pléndidos bodegones en que resplande-

cen las flores tradicionales, como alcatra-
e i lme arm Asemudadoe Iarrones. en los

tiempo, que permite apreciar los cambios
de color en la vision de la decadencia y
esplendidez de las cosas simples.

Poseedor de un excelente oficio expre-
sado en un lenguaje sencillo, Manuel
Rodriguez habla en tono muy alto no sélo
de su pafs sino de una América Latina
enfrentada a un mundo de desarrollo ace-
lerado, que sigue siendo importante como
gran espectaculo vital.
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que consta ademas el codigo simbélico del

La reaccién al paisaje:
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Dino Fanconni y Mauricio Flores Gomez.
Anibal Cruz y César Rendon.

Cuando una accién se impenetra en for-
ma muy definitiva en el arte se obtiene en
forma automatica una reaccion que puede
ir de la vision intermedia, o puente, a la
reaccion extrema.

En la década de los anos sesenta esa
reaccidn se encamina a una rebisqueca
del camino cubista que habiasurgidodela
Escuela de Bellas Artes a través de una
especie de herencia que habia quedado de
los momentos en que Mario Castillo habia
sidodirectordelaEscuela,y cuando Moisés
Becerra era catedratico de gran influencia.

[sta se constituye como la generacion
puente del cubismo y una nueva busque-
da,surgiendo pintores como Dino Fanconi,
que dentro de ese lenguaje cubista expresa
un paisajismo de la cotidianeidad.

Este paisajismo nos deja visiones de un
espejo urbano (los callejones del Barrio la
Leona con sus tristes habitantes y el mun-
do ce los mesones v las cuarterias, expre-
sion de una decadencia citadina en un
colorismo expresado a través de la ropa
lavada v colgada que, como banderines de
color, contrastaba conlas antiguas casonas
en decadencia del sector).

También labord desde una éptica me-
nos agresiva, pero de mejor construccion,
Mauricio Flores Gomez (Maury) que atn
realiza un movimiento pendular entre el
paisaje rural y la ciudad, en trabajos eje-

grado poético y testimonial v, sobre todo,
por el especial colorido que se manifestara
en obras que dejaban ese nostalgico testi-
monio de ciudades muy queridas y
mitificadas.

Maury Flores.
Mujer con canasto.
Acrilico.



cutzdos en acrilico v acuarela, que tuvie-
ron un significante econdémico por cierto
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La reaccion mas definitoria se expresa
en un movimiento que trata de evitar que
la obra de arte se signifique tnicamente
por el precio, y el principal lider de este
movimiento es el joven Anibal Cruz.

Congruente con esa vision, Anibal parte
de la busqueda de un lenguaje propio
dentro de las visiones de su momento, que
es romper un cierto nacionalismo que ha-
cia del paisajismo un arte localista, el cual,
como en el ensayo de don Octavio Paz,
titulado “El precio y su significacion”, se
constituia en el tema invocado por el pin-
tor, que es en definitiva el lider central de
un grupo de pintores.

DonOctavioPazeneste ensayo maneja-
ba ideas como la siguiente;

El nacionalismo y el arte didictico
son enfermedades de lo imaging-
cion, y en el sentido recto de la
palabra, son enajenaciones.

El mercado suprime a la imaging-
cion, que ¢sla muertedel espiritu. El
mecenas obtuso o inteligente, el
burgués sensible o grosero, el Esta-
do, el partido y la Iglesta eran, iy son,
patrones dificiles y que siemipre han
mostrade buen gusto.

El mercado no tiene nt siqutera mal
quste. Es impersonal; es un meca-
nisnio que transferiig en objetoa las
obras, ¥ a los objetos en valores de
cambio: los cuadros son acciones,
cheques al portador.

Asi fue como a partir del ano sesenta
Anibal Cruz empieza a significarse en una
buisqueda de unlenguaje propio dentrode
cierto universalismo v centra al hombre
como ser humano, como personaje central
y protagonista de la historia.

Prueba diversas tematicas que van des-
delablisquedainicial delas clavessimples
del lEngua]e mfantll —por su djrecta sin-

Coleccton del
Banco Central de Honduras.

del entorno humano se convierten en fo-
cos centrales hasta llegar a una pintura de
“estructura”, en que se invierten los facto-
res de composicion porque persiste la vi-
sion de la estructura interior diluyendo o
difuminando la estructura externa, aun
cuandose conserva la 6ptica neofigurativa,
restando importancia al color, que se
vuelve mds bien un simbolo especialmen-
te codificado, de tal manera que sélose usa
por necesidad de darle énfasis a la inten-
c1on.,

Naturalmente, estas visiones de Anibal
Cruz vy la idea central de su propuesta
—dque es la negacion del mercado— no fue
muy aceptada por las visiones convencio-
nales que en su momento se tenian del
arte, creando una batalla que los hizo a €l
v a todos sus seguidores refugiarse en un
didactismo de enfrentamiento con ague-
llas acciones formales —residuos de un
academicismo muy proclive a los movi-
mientos internacionales patrocinados por
la cultura occidental.

Dentro de ese contexto de debate surge
también César Rendon, que se habia ini-
ciado con gran influencia del indigenismo
procedente de la escuela muralista mexi-
cana.

Posteriormente Rendén se incling hacia
una especie de pintura muy conectada con
lo que en su momento se llamo “realismo
magico”, enel cual se alternaronimdagenes
deespecial colorido cuyas propuestas cen-
trales se debatian en las visiones tradicio-
nales de la cultura hondurena, que oscilan
en los temas del amor y la muerte, lz vida
y la familia.

Rendon, inclusive, fue uno delos prime-
ros pintores hondurenos que accedio al
lenguaje del hiperealismo.

Enlos dltimos afos abrié un taller conel
titulo de “Cerquin”, donde ha realizado
interesantes experimentos con aquellos
|évenes que buscan la creacion artistica
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una pintura organica—enlaquelostemas  identidad, busqueda aun angustiosa que

formula una temdtica central en el debate
pictérico.

La mayoria de todos estos pintores de la
décadade los sesentason actores principa-
les del debate reactivo contra el paisajis-
mo, que se convertia en esencia ambiental
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¥ que son adn los personajes que han
considerado que la docencia es el camino
maés eficaz para influir y ejercer palabra
en la juventud que busca acceder a un
protagonismo directo en el quehacer ar-
tistico hondureno.

César Rendon.
La fuente de jade.
Oleo sobre tela.
Coleccion privada,



Anibal Cruz.

La nifia.

Técnica mixta. 170x150 cm.

Gran Premio del X1V° Salén Hondu-
reflo de Avtedel Instituto Hondurefio

- e g o [P Iﬂ‘m!ﬂ.ﬂﬁl‘"ﬂﬂﬂ, 1994.
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Gelasio Giménez:
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Un huésped renacentfista

En la década de 1960 llegd a Honduras
un jeven escultor cubano que decidioé que-
darse enel pais y obtuvo su carta de nacio-
nalizacion, para luego convertirse en un
pintor de gran maestria y especial habili-
dad técnica. Personaje muy particular, de
gran sensibilidad, afirma su sentimiento
inquisitivo en su pasion por la ciencia.

Lector apasionado, erudito en muchos
campos, estd integrado con la generacion
cubana artistica del perfodo precastrista,
entre los que cuentan Armando Menocal y
Amelia Pelaez. Por sus conocimientos y
vivenciaseslo queenel pasadose llamaria
con toda propiedad un “maestro-artista”.
Poseedor de ese criterio cientifico, llega a
ser un estudioso de la naturaleza, de los
influjos astrales y de la cabalistica, es decir
practicante de las “ciencias herméticas”.

Humanista al estilo del 600, Gelasio
aporta al arte hondurefio una conciencia
no vivida, por desfase cultural, y a su
llegada funda unaacademia particular para
la ersefianza de la pintura, donde influye
profundamente en un grupo de jovenes
pintares, entre los que destacaran Anibal
Cruz, Maria W. Talavera y Alejo Lara.

Su enorme sensibilidad y gran fantasia
lo ha hecho penetrar tanto en el campo de
la poética como en la narrativa. Vive in-
merso en su interioridad, que lo hace in-
cursionar en proposiciones esotericas a
veces de corte teoséfico u orientalista, lo
que ha enriquecido sus temas y propues-
tas pictoricas de corte surrealista, aunque
el sentido del volumen vy la tendencia al

-
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éxito. Por sus virtudes y como resultante
de su transplante de vida y de medio,
Gelasio se aisla voluntariamente y, como
el ermitano, rehuye a los seres humanos
por miedo aser dafiado enesainterioridad
de valores sensibles. Soledad volitiva que
refleja a lo largo de toda su obra, vasta y
disciplinada. La llegada de Gelasio fue sin
duda no sélo un hito sino un desafio para
los artistas hondurenos que en esos mo-
mentos se debatian atin en la incertidum-
bre de un destino profesional que les hacia
abandonar la pintura como dedicacion
profesional, para buscar un modo de vida
mads facilmente accesible, como la pintura
comercial o publicitaria. Gelasio Giménez
dio el ejemplo no sélo conla creacion de su
escuela particular sino que introdujo el
sentimiento del pintor que se compromete
consu obra y que ese compromiso es defi-
nitivo con la estética.

Ademas, Gelasio proclamé que la obra
de arte es una propuesta al desafio del
tiempo fisico, razon por la cual pone es-
pecial cuidado en el tratamiento de los
lienzos, en el uso de la tecnologia pictorica
y sobre todo en la necesidad de concertar
los recursos técnicos de la convenciona-
lidad académica, comoelementos de com-
posicion y cuido de los espacios.

En el tratamiento de los temas Gelasio
utiliza aquellos de mayor universalidad,
rehuyendo la anécdota. Quizas como pro-
ducto de ese permanente alejarse de los
seres humanos —expresion definitiva de
una traumatica timidez— maneja maravi-

Hiacarmoarte lme Farmace Aamvatiiral orac miist-=
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tas o bodegones, en los que establece una
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sapientisima relacion con los objetos que
nos entornan, dotdndolos de una humana
corporeidad digna de ser resaltada.

Los objetos y animales dentro del con-
junto general que hace la obra del maestro

Giménez dejan su papel inanimado y se-
cundario y, como en el magico taller del
maestro Gepetto, se nimban de una reali-
dad muy particular.

Gran partedelaobradeGelasioGimenez

mente aceptados en los paises arabigos e
Israel, donde sus temas miticos encuen-
tran el espacio justo para ser apreciados a
cabalidad. Ganador de inumerables pre-
mios, vivesu soledad enla agradable com-

(zelasio Gimenez.
San Francisco.

Oleo sobre teln,

Cortesia Galeria Portales.

panfa de extenso mundo circular, en que
|la figura humana, vista desde el campo de
la escultura, hace resaltar las sorpresas
demarcativas de las luces y las sombras en
los bosques soledosos de esa incontenible
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Juan Ramén Lainez y Felipe Burchard:
La angustia de lo fantastico

Lainez es un hombre de gran humildad
interior y una natural alegrfa; Burchard es
a su vez impetuoso y agresivo, y sin em-
bargo estos dos jovenes pintores, unidos
por la vocacién comin de ser pintores, se
unifican por esa otra vocacion comun que
es la de ser poseedores de una exultante
fantasia.

Juan Ramon Lainez se ubica por su gra-
duacién en la década del 60 al 70, después
de un postgrado en Espana, y Burchard
igual aun cuando realiza sus estudios en
Venezuela.

Ambos no se dejaron influir por las res-
pectivas escuelas sino que amurallados en
las limitaciones del medio han logrado
realizar una obra que ya se encuentra plas-
mada por la busqueda de una universali-
dad creativa, en lenguajes diversos de
acuerdo a su formacion evolutiva.

Lainez empezd su obra incursionando
en el dibujo, que después traslado a la
concepeion abstracta, a la bisqueda de
nuevos materiales —como las lacas con
pistola de aire y a la incorporacion de
materiales mixtos— en los que ponia are-
nas, alambres y otras texturas no conven-
ciorales para realizar sus collages.

Inmerso en amigos muy comprometi-
dos dentro de la lucha cultural, ha sido
uno de los primeros en explorar en el
dificil arte del cartel y en la composicion y
disefio de caratulas e ilustraciones.

De las variadas etapas de su obra perso-
nal quizéds las mas interesantes sean la

de los creadores del modern style y abreva
en esa misma fuentelaopcion proclamada
porloscomponentes de la Escuela Bauhaus,
incorporando nuevos elementos en la rea-
lizacién dela obra de arte, sobre todoenla
bisqueda de la temdtica que en ese mo-
mento se oponia al convencionalismo de
la pintura de caballete.

Cierto simplismo, que le es peculiar,
llevé a Lainez a la admiracion de la litera-
tura de ficcién (autores como Bradbury y
Tolkiens) que lo incliné a la dltima etapa
de su obra incorporada en lo fantastico, lo
que se expreso en una coleccion formada
de quince a veinte lienzos, todos al 6leo y
de formato grande, donde manejo temas
en que la introyeccion freudiana nos
explicitaba las grandes interrogantes del
subconsciente animico.

En estas obras recordamos “Represor:
fase trece”, evocaciones de sus hijos, en
cuyos rostros se reflejaba la angustiosa
imagen de las cotidianas pesadillas de un
mundo subyacente de la vida onirica del
pintor. Signos y claves que como producto
de su necesidad mitica eran traducidos de
un “yo” personal hacia una oscilacién
pendular de gran calidad plastica, por el
uso de su precisién en el dibujo y la
magnificencia del color,

"Ninas y pdjaros” y "Maternidad” son
expresiones visuales de una literatura fan-
tistica, realizadas en esfuerzo por graficar
las incognitas més profundas que guarda
en sus resquicios la mente humana.



primera y la tltima.
La primera arranca con gran influencia

Posteriormente pinta su =~ legucigalpa
enel espacio”, donde sigue demostrando-
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luan Ramon Lainez.

nos esa inquietud permanente por desci-
frar al ser humano, dentro de los conven-
cionalismos sociales, privado de su liber-
tad total. Busca también interpretar las
leyendas hondurenas precolombinas, que
seexpresansusencuadros “Ojos delmaiz”
y “Comizahuatl”.

Actualmente su obra se centra sobre los
grandes temas e interpretaciones dela lite-
ratura hondurena, graciasa la amistad con
el poeta Pompeyo del Valle, que esunode
los grandes impulsores de su obra.

Felipe Burchard a su vez —gran rraes-
tro del dibujo— arranco con una etapa
también abstraccionista hasta llegar con
plenitud a establecerse plenamente den-
tro del lenguaje del subrealismo, donde
juega en la temédtica con elementos toma-
dosdelarealidad pasada, los que reelabora
con maestria y precision para devolverlos
al publico reinterpretados y comprometi-
dos.

Burchard es poseedor no solo de una
gran fantasia sino de un gran sentido del
humor que hace que muchas de sus cbras
sean dramaticas boutades, realizadas den-
tro de la ideologia del subrealismo, que
nos propone queenel arte existe ese incier-
to punto del espiritu en que la vida y la
muerte, lo real y lo imaginario, el pasadoy
el futuro, lo comunicable y lo silencioso, 1o
alto y lo bajo dejan de ser percibidos con-
tradictoriamente. Felipe Burchard, domi-
nado por esa fantasia creativa, buscaensu
obra artistica el movil de la esperanzapara
la determinacion de ese punto apenas im-
perceptible.
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Las obras de Felipe Burchard
buscan agresivamente la des-
mitificacionde los conceptos de
un mundo construido sobre
bases rigidas, maniqueista-
mente dividido y conceptuali-
zado; son en cierta manera re-
frescantes paradojas que invi-
tan al placentero deseo de re-
flexionar y agilizan el pensa-
miento, en desgarradoras vi-
siones cde un mundo agobiado
y agobiante que voluntaria-
mente no quisiéramos vIvir.

Y finalmente ingresa en ese
muado de lo fantdstico uno de
los mas jévenes pintores que es
Armando Lara Hidalgo, naci-
do en 1959 y que egresa de la

Escuela de Bellas Artes en la década de los
ochenta, dejando una trayectoria de asom-
bro como el tinico alumno que antes de su
graduacion habia participado en exposi-
ciones individuales.

Poseedor de una mano ligera —casi
ingravida— ello le permitfa un trabajo de
pincel fino en que, contemplado ese traba-
jo desde el punto de vista académico, hu-
biera llegado a perfecciones sin limite.

De tal manera que Armando Lara se
convirtié en una especie de paradigma de
talento joven, realizando una muestra
conjunta con su amigo y compariero Nel-
sonSalgado, en la que este invoca los anos
conilictivos de John Lennon y realiza un
excelente homenaje a este simbolo inmor-
tal de la juventud de la época.

Asuvez, Armando Lara presenta traba-
jos que van del subrealismo expresionista
—donde se ve la influencia del genovés—
hasta la vision un tanto naive de sus con-
cepciones emocionales, porque para la fe-
cha de esa exposicién Lara era aiun un
adolescente cuyas concepcionesamatorias
se plasmaban en ese universo magico y
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Felipe Burchard.
Los ojes de la noche.

QOlew sobre tela. 47x60.5 cin,
Coleccidn Ing. Carlos R, Flores.

Posteriormente Lara se encamina hacia
una especie de subrealismo metatisico en
que plasma las visiones oniricas de un
mundo conflictuado y angustiado de se-
res embozados, inanimados por las fuer-
zas negativas del orbe que los rodea.

En la actualidad Lara contindia pintan-
do con gran precisién, procurando que su
arte sealaliberacion subrealista del espec-
tador, buscando que este adquiera la con-
ciencia de “ser”. Que su creacién sea parte
de situaciones nuevas, convirtiéndose en
un actor colectivo y temporal a traves de
una pintura de caballete de gran pureza,
de la misma manera que su companero y
amigo Nelson Salgado busca ser el vocero
de una toma de conciencia social que lo ha
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Armando Lara H.

La Inisgueedn eternn.

Acrilico. 12796 cm.

Primer Premio del X1V Saldn Hondure-
fio de Arte del InsHituto Howndurero de
Cultura Interamericana, 1994.

una de las paredes que circundan el Par-
que de la Leona, con el natural riesgo de
que desaparezca cuando la colectividad

participacion artisti-
ca como instrumento
de la colectividad
social.

Tanto Nelson Sal-
gado como Arman-
do Lara pertenecen a
una generacion en
que se sintetizo todo
unanhelode lasocie-
dad.

Armando Lara es
uno de los que atn
representa un gran
futuro en la plastica
nacional, como lo
prueba su reciente
triunfo (Diciembre,
1994) en la muestra
internacional de Re-
publica Dominicana;
su trabajo de pintura
de caballete lo ka lle-
vado a la obtencién
de muchos premios
y distinciones. Su vi-
sion de lo fantastico
dentro del lenguaje
del subrealismo lo
conduce ahora vy
siempre a plantea-
mientos de tipo so-
cial, en una etapa en
que utiliza como

simbolo el lenguaje de las manos, manos
que se expresan como en un lenguaje para
sordomudos, que revelan, que acusan en
gestos incrimatorios o judicatorios, siem-
preenlabtsqueda de ese didlogoen queel
espectador asume ese sentido del arte,
como instrumento necesario para los an-
helos de perfeccién de la colectividad.



decida que es mejor un muro blanco que
uno que expresa ese deseo indefinido de
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Herines Armijo Maltez.
Madre e tijo en hammaca.

Oleo sobre tela, 123x126 cm.
Coleccion banco Atlintida.
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Benigno Gomez y Maltez:
Y la busqueda constante

de la forma

El maestro Benigno Gomez nace en la
poblacién del Naranjito, Santa Barbara, en
1934, conlo cual se ubica con la generacion
posterior a la formada en la Escuela de
Bellas Artes.

Graduado también en Bellas Artes de
Roma, Italia, fue discipulo y seguidor de
los maestros italianos Umbro Apolonio y
Maximo Carra.

A su retorno a Honduras el maestro
Gomezrecibié directamente el espaldarazo
de la generacion anterior, que reconocio
en su pintura el excelente dibujo v la cali-
dad de la forma. En las exposiciones que
realizéenltalia ya habia obtenido premios
y menciones honorificas. En su tierra nati-
va gana el Primer Premio otorgado por el
Patronato de la Feria Juniana de San Pedro
Sula y la Logia Masonica “Miguel Paz
Baraona”, en 1971. En ese mismo ano se le
concede el Segundo Premio en el Salon
Anual del THCI, que vuelve a lograr en
1973.

En la década de los setenta el maestro
Gomez ofrece al puiblico hendurefio sus
bellas colecciones resultantes de la bus-
queda constante de la forma humana ex-
presada en bellas mujeres pensativas, lan-
guido abandono, en continuo contraste
convisiones dela realidad cotidiana, como

sus célebres mujeres lavanderas esquema-
He=aAdac Aontrn A 111y eolorismo aue evocrs

En 1976 el gobierno de Honduras lo
honra con el Premio Nacional de Arte
“Pablo Zelaya Sierra”, momento paralelo
en que la Organizacion de las Naciones
Unidas selecciona uno de sus multiples
temas sobre las “Palomas” para el gafete
ornamental de las estampillas de esa or-
ganizacion internacional, emitidas en
Nueva York en 1977,

Poseedor de un suave talento artistico,
Benigno ha manejado con gran discresion
y un hondo sentido de honradez los argu-
mentos que trata en su pintura, como son
los temas profundamentamente poéticos
de la realidad que le circunda.

Su dltima etapa, muy elaborada, que se
refiere a los amantes y al amor es quizds
una de las mejores de su vida, porque en
ella internaliza—comunicandola al pibli-
co— una vision de totalidad un tanto
onirica de esa realidad magica y mistérica
yue €5 el dInOr, CoOIl sus actores los amarn-
tes, en un medio intensamente tropical
donde se refleja a los primigenios alu-
cinados, ludicamente ubicados en un pa-
raiso terrenal, vistos como la primera pa-
reja en las aguas del jardin de las delicias,
paraiso internamente evocado con la nos-
talgia de esos edenes idilicos donde se
entremezclan no so6lo los seres humanos
sino animales y plantas que perviven en
nectra interior como arte necesariz aesa
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y el colorido tropical.

Benigno Gomez L.

Sutefin ecoldytea.

Oleo sobre tela. T10xT1{) cn.

Seguinde Premiio del XIV® Salén Hon-
durefode Arte del Instituto Hondurefio
de Culteera Interamericana, 1994,

De una humildad innata surge la maes-
tria de Benigno Gomez, y en la honradez
limpia de su trazo es donde se encuentrael
apoyo de los grandes temas que maneja.

Enladécadadelosnoventapinté parala
Fundacién del Museo del Hombre Hon-
durefo unlienzo de gran formato, relativo
alaaparicion de la Virgen de Suyapa, enel
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propio de la relacién amatoria.
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importantes que subyacen en el alma na-
cional.

Este lienzo ha sido reproducido como
una demostracion plistica que sintetiza
no solo su capacidad de interpretacion
tematica sino de la captacion de un mito
intensamente arraigado en la colectividad
y expresado en un lenguaje pictorico que



cual dejo plasmado para las futuras gene-
raciones uno de los hitos historicos mas

es una sintesis global de esa forma muy
propia de unificar su calidad de dibujante
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y su cromatismo de intensa sensibilidad
en una gama purfsima, donde los elemen-
tos que componen el cuadro recrean el
entorno tanto humano como los otros ele-
mentos de la naturaleza que se manifies-
tan en la luz y las formas conscientes de
vegetacion y animales, que es parte de esa
atmosfera que él trata de representar.

A su vez, mucho mas joven, Hermes
Armijo Maltez, conocidosimplemente por
“Maltez”, es también un artista que tras-
ciende en la pintura hondurefia por su
busqueda de la forma. Graduado como
profesor de la Escuela Nacional de Bellas
Artes, se integra al Grupo Vanguardia,
conel cual inicia sus exposiciones y donde
se empieza a denotar no s6lo por su ca-
pacidad de bisqueda sino por la concre-
cion de un estilo y un lenguaje propios.

Gana su primer premio en el [HCI en
1970, como pintor no profesional, obte-
niendo elsiguiente afio el tercer premio en
la pintura profesional. En 1973 pinta un
hermoso mural llamado “El Cristo de la
Libertad”, en la parroquia de San José
Obrero de Choluteca.

Hasta esta fase es el joven profesional
que se compromete en una linea pictorica
de graninfluencia de las escuelas sudame-
ricanas vanguardistas, cuyo compromiso
iniciara el maestro Guayasamin en la ruta
de los paises llamados bolivarianos, via
por donde va aencontrarse con el universo
de la pintura social que le oferta en lo
tematico la vision del campesino y su
mundo, yenla técnica la importancia dela
forma expresada a través de la linea, enel
lenguaje del expresionismo por ausencia
de la perspectiva lineal y la relevancia del
detalle, utilizando como foco central la
significacién de las manos o de los pies,
donde podemos encontrar cierta influen-
cia de los trabajos de O'Gorman.

De esta visién emana el compromiso
con lo sorial en Maltez, que genera una

urdimbre finisima sus estudios sobre boti-
jas de alfareria que, de una manera uotra,
se van paulatinamente convirtienco en
figuras humanas de campesinas e indias
que elevan sus moles carnales como muje-
res del mercado.

Sus tratamientos siguen dando énfasis a
la linea, de donde ha quitado intensidad al
color de la naturaleza y manejado a su vez
una cromatia de intensas claridades con-
trastantes con los sepias v la lechosidad
undivaga que nos conduce a otros wonos
pasteles —dentro de la escala cromatica—
que evita el decaimiento de un colorismo
que pueda precipitarse enel folklorismo o
eneldecorativismo. Es asi pues que Maltez
(a secas) nos demostré en su (ltima expo-
sicion realizada en el Salén Cultural del
Banco Atlintida toda una gama de sus
trabajos, intenciones y posibilidades.

Aquel muchacho que obtuvo de los
maestros sudamericanos su vision de van-
guardia comprometida con la éptica de la
valoraciéon étnica y del compromiso con la
cotidianeidad, esta a punto de lograr una
expresion propia, en la que se fusicna la
importancia de la linea, que casi se con-
vierte en vision escultérica. Donde elestu-
dio del volumen y las masas recrea univo-
camente al ser humano con la fuerza inma-
nente a su ubicacion social y al entorno que
la sociedad le concede, asi como a le con-
version mediante la forma de un hombre
paisaje, como se puede advertir en su in-
tento descriptivo de “Ias hamacas”

Un subjetivismo emocional es el tras-
fondo que impregna su obra y nos ubica
sus imdagenes en la doble cuadratura del
lienzo, en ese intento profundo de demos-
trar una realidad social no superada en el
mundo de sus ideas, que nos grafica esa
realidad continua y dolorosa en la que aun
no rebasamos por una parte los conflictos
sociales y, por otra, lainconciencia estética
de un orbe al alcance de la mano, que esta



segunda etapa de gran fuerza y particular
contenido. De aqui van surgiendo en una

Los dos Padilla

Luis Hernan Padilla nacié en Caridad,
Departamento de Valle, como sus dos
grandes antecesores en la plastica: el
primitivista Antonio Velasquez y don
Maximiliano Euceda, el hombre que trato
de iniciar la pintura nacional.

Luis H. Padilla se gradud en la Escuela
Nacional de Bellas Artes, donde ejercid un
liderato entre los jovenes alumnos, crean-
do una generacion que le siguid no s6loen
la expresion de un lenguaje propio sino
tamrbién en las busquedas estéticas en que
muy temprano arranco.

Poseedor de un temperamento suave e
introvertido, Luis Hernan establecié fuerte
amistad conun grupodeintelectuales des-
tacados en la década del setenta al ochenta,
tales como Rigoberto Paredes, Virgilio
Guardiola, Roberto Castillo, Juan de Dios
Pinada, Fausto Maradiaga y otros mas.

Seempieza a denotar pintor de unnuevo
lenguaje desde 1968, en que obtiene el
primer premiodelaUniversidad Nacional
Auténoma de Honduras y posteriormente
el gran premio del Banco Central, en 1975.

La primera fase de su obra estuvo defi-
nitivamente inspirada por la proteccion
que desarrollé sobre él la inolvidable pro-
mo:ora del arte, la poeta Clementina Sua-
rez, quien lebrindd el ambiente maravillo-
so de su taller-estudio, donde en el marco
de su galeria le permitia contrastar opti-
camente las grandes corrientes de la pin-
tura de México y Centroamérica, asi como
confraternizar concertando activamente

de una humanidad circundante.

135

por el estudio de la esteta octogenaria. Asi
fue desarrollando una pintura nueva que
crea figuras humanas o humanoides, pri-
sioneras dentro de un marco que las
constrifie y oprime: humanoides de los
submundos de la soledad, la angustia y el
abandono.

El trabajo de Luis Padilla —en esa épo-
ca— era una exploracion interior proyec-
tada hacia un reconocimiento palpable de
la soledad ontoldgica del ser humano en
su infinita busqueda por todo aquello que
ilumina el espiritu.

Texturasrugosas y el usode uncolorido
muy degradado de los sepias y grises (co-
lores frios iluminados basicamente con
toques liricos de azules) mostraban una
pintura que coadyuvaba necesariamente
a esa expresion de tristeza que la soledad
imprime, a ese ser humano conflictuado
con la derrota, por la angustia vital de un
estado de espera, que puede ser definitivo
portador hacia la esperanza.

El debate de esa década de los setenta a
los ochenta se centraba en que el joven
pintor nos mostraba ese submundo no
s6lo de la metafisica interior del ser huma-
no sino de la representacion de ese marco
social en que convive como una rigida
expresion de lo superestructural.

La pregunta se centraba en qué pasaria
en el momento en que Luis Padilla sacara
sus languidas figuras de ese marco opre-
sor que las oprimia y desesperaba.

En la década de los ochenta al noventa

inmersoenesacotidiana reflexion deldolor



conla presencia de los pintores nacionales
yextranjeros, que pasaban cotidianamente

Luis Padilla funda su propia galeria lla-
mada “EstudioCinco”, que eracomo rom-
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Luis H. Padilla.

La eclosion de la resurreccion.
Oleo sobre tela.

Colec. Privadna

Sra. Lidiette Esquivel de Landa.

per el cordon umbilical consu progenitora
intelectual, la poeta Clementina Suarez.

Aparentemente mds maduro y sobre
todo mas seguro de si mismo, saco las
figuras del marco y las echo a volar, con
una intencién casi cinematografica que
recuerda los esfuerzos del blow-up que
expresara el Sabrinski-Point.

En este periodo son figuras ascendentes
cuyo impacto principal radica en la
etereidad desgravitada de las figuras, que
conservan un sentido mas humano, mas

realista, siempre dentro de una vision
bttt am mmte smrlivada al lencuaie

sajistico que se encuentra en el detalle oel
subdetalle, que se puede apreciar en pe-
quefios hombres o rostros reconstruidos
dentro del ropaje de la rugosidad de una
manga.

Esaquidondese marca el fuerte periodo
de madurez del artista, quien nos esta
ofertando una gran calidad de retratos
andnimos colectivos; dentro del indivi-
dualismo de esos retratos se parte hacia
una colectivizacion del ser humano y su
realidad interior.

Son una especie de retratos de nuestras
propias almas, donde el autor insiste en
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onirico, en el cual el ser humano se
redimensiona por cierto entorno pai-
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todas esas visiones de las interioridades
propias del ser y del actuar. Insistencia

sobre el drama de ese hombre-espiritu en
la cual, como grandes espejos interiores,
proyectamos no s6lo el fenémeno de la
soledad interior sino también esa angus-
tia, esas languideces morbidas que estin
en lo mas recondito de nosotros mismos.
Luis H. Padilla ya se encuentra plena-
mente plasmado en la “batalla pictorica”
de la historia de la pintura nacional. Ha
logrado expresarse con un lenguaje pro-
pio dentro de lo mas selecto de la pintura
de las interioridades humanas.
Actualmente, es decir en la década de
los noventa, contintia realizando serias
formulaciones estéticas. Es posiblemente
el pintor hondurefio que noséloexterna la
peiquis del hondurefio y cuya corriente
nutriente se impregna no sélo de esos
submundos que restan en el transfondo
mas profundo del espiritu, sino que mo-
difica con gran seriedad el ideal estético
que vamas alld de la belleza convencional.
Su lucha por construir figuras aisladas,
andnimas, se expresa en su tltima y mas
reciente etapa, en una basqueda purisima
del dibujo de linea que experimenta cons-

tantemente por traducirnos
todas esas interioridades del
alma humana en las expresio-
nes de la psiguis amatoria, que
en movimiento pendular nos
agobia en ese transcurrir que
vadelavida,elamor, labelleza
y la muerte,

Luis H. Padilla.

Ciortrrae
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Asuvez,elotroPadilla, Ezequiel Padilla
Ayestas, se integra a la generacion nacida
en 1945. Se forma también en la Escuela
Nacional de Bellas Artes con el grado de
Profesor en Artes Plasticas. Obtiene ade-
mas el grado académico de Ingeniero Ci-
vil porla Universidad Nacional Autonéma
de Honduras, formacién profesional que
lo conduce a la biisqueda de experiencias
concretas en el uso de materiales no con-
vencionales y aexpresarse histéricamente
en el habla simple del bauhaus o informa-
lismo aleman.

De gran sentido social y comprometido
fuertemente, comienza una pintura que
por una via va del testimonio a la denun-
cia. Cuadros de gran formato losignifican
desde que en 1965 obtiene mencion hono-
rifica en el IHCL A partir de ese momento
los lienzos de Ezequiel Padilla dan la idea
de grandes carteles o murales en que se
plasma no s6lo la vision critica contra el
sistema sino que exterioriza —después de
una profundainternalizacién—Ios hechos
que constituyen una forma de actuar de
ese hombre que produce el sistema.
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Ezeguiel Padilla.
Cristo.

Olea sobre teln.

Cortesia de Galeria Portales.

En la década del setenta al ochenta rea-
liza exposiciones tematicas en que plantea
un discurso critico que va del transporte
colectivoa la visidn del campesinado hon-
durefio. Fn la década posterior su pintura
se encamina hacia una contemplacion
psicologista del mundo, de sus habitantes
y de la crisis ideologica.

En la dltima fase Ezequiel ha profundi-
sada an alounoe termas evadidos. tales

El universalismo de
su lenguaje ofrece una
pintura de gran impac-
to en que la construc-
cion demerita el dibujo
de linea para conducir-
nos al choque interpre-
tativo, logrado a traves
de fuertes contrastes de
colores primarios. El
detalle, en un lenguaje
de gran relevancia, se
convierte en exprasion
fundamental.

Pintor de suma in-
tensidad dramatica, su
obra va mas alla de la
anécdota, haciéndonos
rever el punto central
de la crisis, que aborda
desde el plano estricto
delaconvivenciasocial,
Como uncirujana, con-
duce el bisturi para ex-
tirpar los males socia-
les.

Ezequiel Padillaesel
pintor hondureno mas
directo, mas profundo, de mayor coraje en
la sana intencién de mostrarnos aquel ros-
tro oculto, dentro de la profilaxis social
que es necesario ejecutar.

Toda la obra de Ezequiel Padilla esta
dominada poresa intencionde mejorarnos
como ente social, de gritar su verdad inte-
rior, su propia angustia, que en el
transfondo se convierte en el gran espejo
ltidico que no queremos ver ni entender:la
figura descarnada que refleja esa imagen
de una verdad que esquivamos cotidia-
namente. La obra de Ezequiel Padilla es,
por eso, un directo cambio de la estética
tradicional.

La mayoria de sus obras ha sido adqui-
rida por coleccionistas extranjeros en am-
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bientes criticos como los de Alemania y el

su coleccion titulada “Madres Solteras”.

Virgilio Guardiola:
Un pintor lider

Proveniente de una fuerte raigambre de
viejos lideres politicos, Virgilio Guardiola
paso su infancia en un tipico barrio
tegucigalpense, donde desarrollo, jugan-
do en la calle con otros nifios, un innato
liderazgo. Empezod a entusiasmarse con la
figura grédfica desde la escuela, donde
aprendio lariqueza del colorido y a educar
una ntuicion muy fuerte frente al concep-
to de la forma.

Ingresé en la Escuela Nacional de Bellas
Artes, que abandond para hacer su prime-
ra aventura extracontinental marchando-
se con su gran amigo Anibal Cruz hacia
Espena, donde vivié con plena intensidad
los dias en que reinaba la influencia del
genoves y el mundo universal de Picasso.

La generacion a que pertenece Virgilio
Guazdiolaes unadelas mas prolificasenel
desarrollo del arte, que ubica a los nacidos
en lcs anos cuarenta —Virgilio es del 47—
perosu obra se identifica con los maestros
mas cercanos a él, como Gregorio Sabillon
y Julio Visquerra. A su retorno a Teguci-
galpa realiza su primera exposicién indi-
vidual y obtiene el gran premio del VII
Sal6a Nacional de Arte, ganando después
el premio del IX Salén Profesional.

Ese profesionalismo lo conduce a servir
catedra en la entonces Escuela Superior
del Profesorado, hoy Universidad Peda-
gogica Nacional.

Es la etapa en que Virgilio se integra a
todos los movimientos intelectuales que
buscan el desarrollo de un arte mas com-

Japon.
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grado conunserio grupo de intelectuales,
hay momentos enque es mas eficazel lider
que el pintor.

Poseedor de una fuerte inclinacién
musical, alterna subusquedaenla pintura
con la divulgacion de la musica de los
grandes maestros latinoamericanos como
Atahualpa Yupankiy los cantores chilenos
de la década de los setenta. Gran lector,
inmerso en los problemas de América
Latina,enel hallazgo desoluciones sociales
que condujeran a una pintura comprome-
tida hasta llegar a una respuesta, siguio
buscando congranintensidad lallave para
esa problematica que tanto le angustiara.

Temas sobre la conquista —mucho an-
tes del debate del quinto centenario— fue-
ron desarrollados con gran habilidad
pldstica. Fundador del Primer Taller Co-
lectivotitulado “I.a Merced”, por ubicarse
en la vieja construccion colonial donde se
iniciara la Universidad Nacional, encabe-
z0 una busqueda que mejorara la condi-
cion de los jdvenes pintores mediante lec-
turas comunes v planteamientos de mayor
seriedad que enfocaran dialécticamente la
problemdtica de una pintura nacional ex-
presada unicamente a través del paisa-
ISmo.

Asi fue como hizo su ingreso en el
expresionismo critico.

De esa formacidén experimental surge
un Guardiola méas serio, mas definitivo,
que se condensa en una coleccion que va
desarrollando lenta v paulatinamente un



prometido socialmente, mds creativo e in-
clusive mas definido regionalmente. Inte-
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Virgilio Guardiola.

El retablo de dofta Chepita.
leo sobre tela. 166x197 cm.
Coleccidn def

Ceniro Cultural Sampedrano.

que humaniza su pintura en total acuerdo
con el medio social y el universalismo del
lenguaje.

Algunas de las obras de mayor relevan-
cia de Guardiola nos presentan el testimo-
nio de una lucha denodada que modifica
la compesicién heredada y persisitente de
la regla durea a la vision geométrica del
cubismo. Para eso él utiliza subliminal-
mente el recuerdo impenetrado de sus
dias de infancia, que es la pared del barrio
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rico expresionismo, donde se entremezcla
la busqueda interna de un yo interior con

“eldiariodel pueblo”, este murocontentivo
de una realidad social es el centro de la
composicién innovadora que intenta el
maestro Guardiola.

Enel hueco deeste muroubicasu “puer-
ta al cielo”, el espacio de los signos einclu-
sive “la permanencia de las cosas”, donde
se presenta un trastondo de visiones de
fuerte carga emocional que trascierden a
esa infancia preterida vy posiblemente
anorada.
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ladrillo visto, que es el gran comunicador
de la sociedad, al que inclusive se le llama

ra infantil que proyecta timida pero
persistentemente en sus obras.

En 1992 gand el premio del Centro Cul-
tural de San PedroSula con su obra “Flores
para dofia Chepita”, homenaje a la tradi-
cién del bicentenario de Morazan, ano en
que va habifa sido honrado con el gran
Premio de Arte nacional “Pablo Zelaya
Sierra".

En esta obra —“Flores para dona
Chepita”"— Virgilio hace un juego de pala-
bras con lo pictérico: Chepita puede ser
igual dofia Maria Josefa Ursula Francisca
de la Santisima Trinidad Lastiri de Mora-
zan, primera dama de Centroamérica enel
siglo XIX, pero tambiéndofia Chepita viuda
de Guardiola, su madre, inmersa dentro
de lz figura femenina central, no soloenla
vida del hombre, héroe 0 no, pero que
representa la profundidad del contenido
mitico de la persistente figura femenina,
en un pafs donde la mujer centraliza su
accion hasta convertirse en aceleracion
historica. Las figuras estan ubicadas siem-
pre dentro del muro que contiene la marca
de esa evocacion infantil,

Resguardos de antiguos retablos son
signos o cadices explicitos que proporcio-
nan sentido a la vision tematica y centran
colateralmente la efigie de los antepasa-
dos, que son los protagonistas esenciales
de conde arranca la historia de nuestras
propias raices y en donde se funda la ver-
dad de nuestra auténtica identidad.

Virgilio Guardiola sigue trabajando y
experimentando ensutaller, que continua
siendo sitio para los amigos que quieren
exponer una idea y confrontarla. 'arece
ser que Virgilio —el gran rebelde— ahora
mas que nunca ha llegado a encontrar su
camino dentro del experimentalismo de
proseguir desarrollando un lenguaje pro-
pioque hace que su pintura trascienda con

todos aquellos atributos que él mismo se
ATHOFEs ooars o1 inmencea termira. 811 vo-
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del tatarabuelo paterno, oculta con gran
cuidado un temperamento de suma ternu-
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cacidn social y, sobre todo, esa necesidad
casi ludica que lo hace un pintor singular.
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Julio Visquerra
y Gregorio Sabillén

Julio Visquerra, de fuerte ascendencia
catalana, también se integra con la genera-
cion nacida en los anos cuarenta. El inicio
de su pintura se da en la Escuela de Bellas
Artes, donde sus tanteos se inclinan por la
conformacion dada por sus maestros den-
trode labisqueda de la escuela cubista, de
la misma manera que su companero
generacional, Gregorio Sabillén, realiza sus
primeros intentos dentro del estudio mas
severo de un subrealismo que explora la
calidad de las masas y de los volimenes,
en formas casi degradadas de la propor-
cion de la masa.

Inspirado por el opus de Rufino Tamayo,
posteriormente Sabillon inicié unaobrade
gran calidad que se expresa principalmen-
te en “Acecho” (Coleccién Clementina
Sudrez), “El Musico” (Coleccidon Banco
Central) en que se internaliza en un
surrealismo de gran fuerza y caracter.
Ambos pintores, en el disfrute de su plena
iuventud,se marchana Europaenladécada
final de los anos sesenta, instalandoseen la
region catalana, donde necesariamenteatn
reina la influencia de Dali, el gran maestro
de Figueras.

Desde muy joven Julio Visquerra habia
tenido una vision estética totalmente con-
textual, donde priva una vision muy per-
sonal en que el arte es eclosion vital que lo
lleva a englobar todas las formas bellas de

la vida humana, que van de la musicaa la
Aardrira o a bl i aattalley e ronroennta

A su vez GregorioSabillon, de naturale-
za limida y reconcentrado en su buisque-
da, se encamina a las grandes construccio-
nes abstractas de la teogonia esoterica,
corriente nutricia que influye en forma
muy definitiva en su obra, permeada de
una especie de iluminismo teosofico abre-
vado en las corrientes del orientalismo.

Estos pintores han desarrollado su obra
en el marco cultural que proporciona el
Mediterraneo; los hitos de ambos les han
proporcionado una confortabilidad propia
del sistema de vida europea. Sabillon re-
torna de vez en vez a Honduras, donde ha
conquistado un mercado de arte basica-
mente generado a través de la admiracion
de las clases altas locales, que actualmente
inician colecciones de pintura, vistas des-
de la concepcién especulativa.

Durante la presentacion de suobraenla
Galerfa Portales, y en una conferencia am-
pliamente explicativa de su biisqueda,
Gregorio sefalo que “su arte es como un
ravo puesto en las manos de los creadores
—como seres escogidos— para que ha-
ciendo uso del mismo prodiguen luz asus
semejantes”. Y en verdad, la pintura exhi-
bida por Sabillon es lo que en las correntes
cineastas se llama remake de los hitos de la
pintura universal, sobre todo de la gran
escuela flamenca.

Poseedor de un gran oficio y de las
técnicas de esa escuela europea, Saoillon
manaia con oran habilidad el oincel fino v
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un ideal artistico probado y comprobado  sobre todo la luz, que trabajada en vision
para mejorar la existencia humana. prismatica descompone los personajes,
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Julio Visquerra,



La Madona del hnievo.
Dleo sobre teln.
Coleccign privada.
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Gregorio Sabillon.

Dormidez.
Oleo sobre tela, 73292 cm.
Coleccidn privada.

multiplicando las imagenes y especial-
mente ilumindndolas hacia la oblencion
de una visiébn metafisica, lo que da un
efecto de ensofiacion y poesia a sus crea-
ciones. La recuperacién deunantiguoideal
estético proporciona gran universalidad a
un lenguaije de una exquisitez ya probada
y comprobada en la obra de este artista
hondureno.

En cambio Julio Visquerra, y para la
década de los setenta, en que obtiene el

enterribles pajaros guardianes son figuras
agoreras y proféticas de las realidades
omnipresentes de un universo humano
sin linea de horizonte, cuyos codigos se
marcan en las similitudes y concordancias
de las bestias y los seres humanos.

Este subrealismo, que utiliza las mejo-
res fuentes del barroco, ha sido elemento
fundamental de la mejor obra de Julio
Visquerra, construcciones en que los seres
humanos y todos aquellos resguardos



premio “Interfer” de la ciuaad de Madriq,
explora las profundidades de la pintura
goyesca, en que los simbolos expresados

Visquerra codifica situaciones a traves
de su profesionalismo, mediante la crea-
cidon de imagenes frutales o florales como
las del barroco mediterraneo, que enreali-
dad no es un estilo sino una forma de
pensamiento que en Julio Visquerra se
convierte casi en una vision orgiastica del
entorno o del paisaje.

Para la fecha de su retorno al pafs (1988)
en que deslumbré al pablico nacional con
un conjunto de obras en que destaca “El
Kunda”, “El Baco” v "La Diprana I y I1”,
cautivd no sole con ellas sino con la vision
[idica y eminentemente vital que posee
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1NHIMos objetvan —con gran Qelicadeda y
finura— la mision del hombre en el con-
texto del tiempo y el espacio.

del universo. Tal como hemos dicho ante-
riormente, Julio comunica esa visiéon pro-
pia de un universo exultante donde se
hermanan y conjugan todas las expresio-
nes del arte, en un todo maravilloso.

La

musica, la poesia, el canto, el

histrionismo que proporciona una vision
del mundo como escenario v la belleza,
que hay que reducir e impresionar como
un canto nostalgico que expresa no solo la
gloria de vivir sino la gloria del himno
creativo, estan presentes en ese desborda-
do y regocijante barroquismo de Julio Vis-
que Ira.
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Julio Visquerra.

El Kiinin (1975).

Ofeo sobre teln. 64.5x45 cm
Caleccion privadi

Ing. Carles K. Flores
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Ahora Julio pretende her-
manar ese barroquismo eu-
ropeo probado y comproba-
docomo éxito de unsistema
de pensamiento, con el an-
tiguo barroqusimo preco-
lombino.

Aln no ha logrado inte-
grarlo como lenguaje grafi-
co, posiblemente porque to-
davia no ha llegado a co-
nectar esas antiguas raices
con su vison de mundo.
Quizas no lo logre hasta que
estudie con mayor profun-
didad, porque no se puede
enfocar ese pasado ignoto
desde la optica de una cul-
tura occidental v cristiana,
que folkloriza aguellc que
en su momento fue una ne-
cesidad antropolégica y que
ain impregna subyacente-
mente la esencia nostalgica
de unos origenes que van
mas alla de los cédices sim-
ples expresados en el mito,
la luz, v el misterio de una
civilizacion aun solamente
presentida.



147

Roque Zelaya: La poética

de la realidad

El maestro José Antonio Veldsquez, en
quien se funda una especie de vision
fenomenologica de la pintura, trasciende
en el publico hondureno en dos fases: la
primera cuando el pintor descubierto —o
revisto— es aceptado por un publico de
extranjeros, casi todos turistas, que lo
compraban para llevarlo como recuerdo a
sus tierras. El publico nacional —que lo
aceptaba sin comprenderlo— adquiria los
Velasquez para regalos de compromiso,
en un afin de tratar de que sus contempo-
raneos decoraran sus casas con cuadros
originales, desplazando los impresos de-
corativos del periodo anterior. Después
vino la conversién del artista y su obra,
hasta convertirse en una especie de “sim-
bolo nacional”, adquiriendo precios enor-
mes en el mercado local e internacional.

Asisurgid una vertiente de autodidactas
que generd una especie de paisajismo que
se [lamo “primitivismo”, sin sentido de la
verdad. Fueron y son muchos jovenes ne-
cesitados los que se empantanaron en ese
camino del falso primitivismo, hasta inun-
dar las calles con ese fendmeno pictérico.

Mientras tanto surgié un joven oriundo
de San Antonio de Flores, Departamento
de Choluteca, procedente de una familia
que habia obtenido una vision de lucha y
comprension por el desarrollo a través de
la organizacion de las escuelas radioféni-
cas que funcionaron en la década de los
anos sesenta, en la que la madre de este

Roque Zelaya Acosta vivié la vida nor-
mal de un estudiante campesino de ense-
flanza secundaria, donde alternaba las ta-
reas hogarefas con su papel de alumno
rural. Esta rutina lo obligaba a trasladarse
diariamente al municipio de Pespire y por
las tardes cooperar con la organizacion
familiar, parte de una parentela extensa
impregnada en la religiosidad y en las
tareas del campo. Asi fue creando una
vision poética del entorno de su universo.

Lecturas dispersas, unidas al aprecio
fabuladode unarealidad vividaenque los
ocasos, el color y la vida campesina, fue-
ron advertidas en una forma intima den-
tro de una sensibilidad muy especial, por
vivenciada.

El joven Rogue Zelaya cambiaba los
canones de una estética que no se incorpo-
rabaestrictamente enla fenomenologia de
la escuela primitiva, sino que se convertia
mas bien en la blsqueda de la expresion
comunicativa, de lo que el maestro Levi-
Strauss teoriza como el “pensamiento sal-
vaje”, Maneja la perspectiva desconven-
cionalizindola de lo geométrico y enfo-
cindola espacialmente desde arriba,
creando una planimetria muy similar a la
vision cosmica de un pdjaro.

Sus primeras obras de pequeno formato
recuerdan aquellos antiguos planos
medioevales en que se puede apreciar las
calles retorcidas trazadas con la misma
concepcidén que se da a los rios, quebradas



joven llamado Roque Zelaya Acosta fue
maestra guia en su comunidad de la
juridiscion del municipio de Pespire.

o vertientes y cuya linea divisoria sdlo es
comprensible por la variante del color.
Roque Zelaya —de esa época— no pinta-
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Roque Zelaya Acosta.
Santa Lucin

Oleo sobre tela. 822107 cm.
Coleccion privada.

ba sino que mds bien imprimia dentro de
una técnica que es lo que en Italia se llama
estampato,

Es decir, colocaba colores de esmalte en
aceite sobre un papel encerado, trasladan-
dolos a una tela de manta sin preparar.

Para 1976 Roque Zelaya se traslada a
Tegucigalpa, bajo la proteccion de la Gale-
ria de la Editorial Nuevo Continente, don-

proporciondndole algunas técnicas para
preparacion de lienzos y uso y manejo de
pinceles y espdtulas, cuidando minuciosa-
mente de no afectar su criterio propio de
concepcion pictorica.

Al afio siguiente se presenta con treinta
lienzos en la misma Galeria de la Editorial
Nuevo Continente, donde se produce el
despegue de ese joven pintor.



de un grupo de pintores de esa organiza-
cion, tales como Ezequiel Padilla y Juan
RamonLainez, seencargarondeayudarle,

rosteriormente sigue DusCanco ul estl=
lo propio que lentamente lo va conducien-
do a una escuela preciosista, por el

barroquismo del detalle, siempre desde
un contexto de fenomenologia primitiva.

Tras una breve permanencia en Estados
Unidos, retorna al pafs a cumplir el funda-
mertal proposito con que plantea su exis-
tencia: pintar profesionalmente tomando
no solo los temas de la realidad y del
entorno de sus vivencias sino también la
interpretacién interiorizada de algunas
visiones fabuladas de la historia nacional.

Ese preciosismo barroco que impregna
laobra de Roque Zelaya convierte sus obras
no sblo en concepciones pictricas defini-
das por la visiéon poética de sus interiori-
dades sino que lo conduce a una aproxi-
macion poética de la realidad, sin mibi-
ficarla.

Apreciamos en el maestro Veldsquez la
recreacion de una pintura verista y natura-
lista realizada por el ojo del autodidacta
que nos describe una realidad mitificada
por estar exenta de conflictos y donde la
narracion lineal se tranforma en anécdota
&ptica, pero tambiénapreciamos la lectura
del argumento que nos expone Roque Ze-
layz, quien realiza auténticas anécdotas
poéticas dentro de representaciones de la
realidad, en las que €] toma parte —0
partido—, y donde nos estd exaltando su
propia vision interiorizada de esos campe-
sinos que sufren, aman o sienten en el
transcurso de una vida, cuyos elementos
individuales o colectivos sonrepresentati-
vos de todos los elementos vitales.

La desconvencionalidad pictorica de
Roque Zelaya influye profundamente en
suvision de lacomposicion, donde a veces
pocemos encontrar tres, cuatro o cinco
cuadros en un sélo lienzo. El uso y abuso
del detalle son elementos incorporados en
la temética para ilustrarnos con profusion
la anécdota narrada dentro de la misma
temratica.

Uno de sus cuadros mas significativos
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nomica y politica de la zona Sur de la
Republica en la década de los anos setenta
y que posteriormente es expresada colec-
tivamente por la carta pastoral de la
Didcesis de Choluteca, en abierta denun-
cla,

Fiestas, bodas, paseos de campo, ritua-
les de fertilidad madgico simpatico, son
habilmente narradosdentrodela vastisima
obra de Roque Zelaya, convirtiendolo en
un primitivo barroco preciosista no sélo
del paisaje hondurefio, sinode laviday de
la tradicion de sus contemporaneos. Tanto
el mito (suseriedelalluvia de peces) como
todo el sistema de creencias, ha sido ex-
puesto, narrado y consignado en la obra
de este pintor hondureno.

Un tratamiento exquisito y poético de
las flores, de los animales y de las florestas
hondurenas deja de ser el motivo princi-
pal para centrar esos minisculos seres
humanos relatindonos sus angustias v
sus congojas, sus razones de vida;es loque
hace de este joven pintor un fenomeno
muy especial dentro del contexto general
de la pintura nacional universalizada y
trascendente.
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difica porel colorido—eclosion de naranjas

y amarillo— toda la crisis ecoldgica, eco-
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Antonio Duboén:
El arfe de la mancha

Por mucho tiempo laacuarela fue consi-
derada como “arte menor” por haber sido
en su tratamiento un privilegio femenino.
En el siglo XVIII la mujer tuvo espacios
muy limitados para expresarse, y enel XIX
la vision de la educacion, como adorno
femenil, incluia la acuarela para las sefiori-
tas.

En el inicio del presente siglo fueron
muchas mujeres las que se destacaron en
este dificil arte de la mancha sobre el pa-
pel: Rosinda Fiallos, Teresa Maorejon y
Maria Quezadason las tinicas pioneras de
la expresion grafica y que nos legaron
pequenas muestras en que se expresarona
través de retratos familiares, concepciones
florales e incluso botanicas, ademas de
miticos paisajes donde dejaron constancia
de aquellos dulces paraisos perdidos que
impregnaban la imaginacion de estas mu-
jeres solitarias.

No fue sino hasta la década de los anos
sesenta en que un joven estudiante de
Derecho asombrd al publico nacional con
sus excelentes acuarelas. Se trataba de
Antonio Dubon Maradiaga, proveniente
de una familia cuya madre, dona Carmen
Maradiaga, habia realizado importantes
busquedas en la pintura, especialmente la
religiosa.

Antonic Dubén nacié en 1939 v murio
prematuramente —fatidicamente asesi-
nado—el nueve de Julio de 1989. Dejé una

le llamabamos carinosamente sus am gos,
va habia dos buenos acuarelistas: Horst
Schiftan y Mauricio Castanieda ("Cone")
que ocuparon un especial espacio en este
dificil arte de la acuarela y que por la
habilidad de sus ejecutores paso inmedia-
tamente de arte menor a arte mayor.,

Sin embargo, las acuarelas de Antonio
Dubén son definitivamente tinicas por la
maestria no sdlo de la ejecucion sino de la
limpieza enel trabajo, en el tratamiento de
los temas y en el sentimiento de inspira-
cion. El prurito de pulcritud que era pro-
pio del pintor le impedia realizar correc-
ciones en aquellos momentos en que la
mancha no era definitoria, razén por la
cual suobraera lenta y dificil. Jamas usaba
corrector, preferia romper y arrancar de
nuevo. Un sentimiento de perfeccionismo
domind toda su creacion.

Elejercicio del Derecho, como funciona-
rio del Instituto Nacional Agrario, lo lleva
a conocer no solo el campo hondurefio
sino sus conflictos imternos, que impreg-
naron en sumomento la vision del campo,
comunicandole un profundo sentidosocial
que expresd en la mayoria de sus obras.
Asi fue como los rostros duros de los
campesinos, la vista de ese mundo olvida-
dodel agro hondureno, se constituyeronen
la temadtica fundamental de la obra de
Antonio Dub6én Maradiaga. Todo esto
expresado dentrodeese profundoins:into



vasta obra reallzada en sil maierial mas
eficaz, la acuarela. Para la época de la
aparicion en escena de Tono Dubon, como

deg perreccion Jue mcorporo no so.o L
visiondescriptiva de ese mundo ruralsino
gue busco interpretar a plerutud el univer-
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Antonio Dubon.

Jgif'ﬁ.'n de La Merced en Choluteca.
Actarela.

Coleceion Banco Central de Honduras.

so interior del campesino del cual él se
sentia participe.

En cierto momento renego de su fabulo-
s0 autodidactismo. Le pesaba no haberse
graduado en la Escuela Nacional de Bellas
Artes, visiOn que lo sacaba de una genera-
cion constructiva como fue la de los anos
sesenta y cinco al setenta, y fue cuando
decidié probar en un nuevo lenguaje, el
del dleo.

Tal incursion lo llevo a realizar algunas
obras como “Justicia” (Coleccion de
Hondupalma) y “Totus Totus” (Coleccion
BANADESA) en las que argumenta sobre
la vieita del Para Tuan Fablo I finalmente

oleo sobre la Virgen de Loreto, en un pro-
vecto, atinnoconcluido, de decoracion del
retablo mayor de la Capilla de la Fuerza
Aérea Hondurena.

Sin embargo, toda la fuerza de su obra
quedo expresada enel lenguaje que mejor
domind, laacuarela, enla quellego a crear
un verdadero estilo cuyo mérito se centra
en esa admirable precisién de la mancha
en liricos contrastes de color y evanescentes
v traslicidas veladuras obtenidas me-
diante el uso de la luz, las férmulas de
composicion y las cromatias del color de-
gradado.

A la tematica del campesinado hondu-



investigd con avidez el mito de las virge-
nes negras, para realizar su tercera obra al

refio incorpora también algunos elemen-
tos que podrian constituir una especie de
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paisaje psicolégico, en el que se puede
incluir aquellos que forman el entorno de
ese mundo rural y van de las maravillosas
portadas de nuestras iglesias coloniales a
la graficacion permanente no s6lo de un
paisaje denotado por érea geografica, sino
a la captacién de las costumbres y ritos
—va casi perdidos— de ese mundo lidico
de los nifios y la religiosidad popular de
nuestros habitantes del agro hondureno.
Antonio Dubdn fue uno de los artistas
prematuramente desaparecidos ensu ple-
nitud de ejercicio profesional y vocacio-
nal. Posiblemente hubiéramos tenico pin-

tor en él para un lustro mas.

Su obra, ahora muy dispersa, excep-
tuando la coleccién que él preparara en el
momento previo a sumuerte paraexponer
en una itinerante que proyectaba llevar a
Europa, donde candidamente esperaba
reencontrarse con temas de mayor univer-
salidad, se convirtié en un proyecto fallido
porque la muerte —eternamente enamo-
rada— lo sorprendié en uno de aquellos
momentos en que estaba mds realizado y
pleno: el momento de mayor trabajo y
tension vital, que era cuando expresaba no
solosusuenosinolavoluntad indeclinable

de manifestarse pintando.

El Estado hondureno y las organizacio-
nes promotoras de la pinturanacional atin
estan en deuda con Antonio Dubon Ma-
radiaga, en el homenaje de reconocimien-
to que se le debe por una vida dedicada a
la realizacién de una obra unica por su
delicadeza, pulcritud y amor, que dejo
expresada una de las partes mds impor-
tantes denuestra sociedad: ese vasto mun-

do del campo hondurefo.



Los pintores
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de lo Historico Maravilloso:

Angel Reyes

Rolando Lépez Tréchez
Rudico Ernesto Argueta

Oscar Mendoza
Eduardo Galeano

Esa rara comunicacion que se da for-
mando loquese llamalas artes conexas, de
manera tal que la literatura se hermana
con la pintura, de la misma forma que la
danza se incorpora con la escultura v la
miisica, impregna todas aquellas activida-
des del hombre que precisan de una gran
segaridad e inspiracion casi matematica,
como la arquitectura.

Asi fue como la década de los anos se-
tenta llevé la pintura al detonante interior
que representd en la literatura la corriente
de Gabriel Garcia Marquez, consuruta del
realismo magico, que daba una visiontipica
al mundo de América Latina. Tedo podia
pasar en este continente: mercaderes que
volaban en sus madgicas altombras, la
aplastante vision de un universo que se
representaba en el conocimiento v la sen-

sacion paralizante de conocer el hielo,
mujeres bellisimas de las Antillas Holan-
desas, de extranos ojos amarillos en bron-
ceadas pieles oscuras, o anistocratas veni-
das a menos, ataviadas como remnas de la

las influencias extranjeras, mostraron el
universo multiple de la soledad latinoa-
mericana, hasta convertirse en mitos. Mi-
tos que se impenetran en la historia e
historia que se convierte en mito.

Sin embargo, esa vision clarificaba una
Ameérica Latina que es un granespectacu-
lo vital, irracional e ilogico, que lleva a los
pintores de la década siguiente a abando-
nar ese mundo magico de la irracionali-
dad para, en una busqueda total de la
necesidad de identificarse, encontrar en
Alejo Carpentier la inspiracion necesaria
para partir de la optica literaria del autor
cubano de “lo historico maravilloso”.

Asiempieza a funcionar una necesidad
derevisar vy valorarla propia historia, enla
angustiosa blisqueda de una propia ver-
dad. Usar la historia como punto de parti-
da, donde realicemos un reencuentro con
nuestras raices, con un pasado que mar-
que esa identidad que va mas alla de una
supranacionalidad impuesta por razones
1mpermiea v que nos uphque no solo el
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Toda esta magia de la hojarasca cons-  transcurrido, vivido, sensiblemente
tructora de ciudades cainitas, expuestas a  vivencial.
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Asi fue como muchos de estos jovenes
pintores se vieron en la necesidad de
complementar sus afanes académicos
plasticos con el estudio de la historia. A
pesar de que esta concepcion fue indivi-
dual, se haido paulatinamente convirtien-
do en un sentimiento de grupo, cuya
sincronia tiende a que plasmen una obra
de conjunto, por la corriente de inspira-
clon.

Angel Reyes después de la Escuela de
Bellas Artes, se traslada a Guatemala, a
estudiar historia en la Universidad de San
Carlos de Borromeo, donde obtiene una
vision muy proclive al universo construc-
tivo del mundo colonial hispanico. Se
convierte en fuentes de su inspiracion toda
aquella belleza contradictoria
y dialectiza nosélosobreaguel F F{
universo estético que impreg- _ }\
na las portadas y los frontis N ? r
coloniales, sino sobre la nos- :
talgica belleza de peninsula-
res y criollos asfixiados por un
mundo de religiosidad, me-
diante el cual descubre tam-
bién la vertiente delarte popu-
lar, y para expresarse con ma-
yor certidumbre conjuga una
mezcla de estilos que van del
mero expresionismo a un ul-
terior subrealismo, dentro de
una gama colorista eminente-
mente tropical.

Angel Reyes es un joven
decidido y practico, cuyo an-
helo es no solo realizar una
obra estética a partir de su
universo de lo histérico mara-
villoso sino ser el testimonio
directo de ese mundo distor-
sionado por la propaganda y
eventualmente calumniado en la necesi-
dad constructiva de las particularidades

A su vez, Rolando Lopez Trachez
incursiona en ese maravilloso orbe mitico
precolombino, en donde el maiz se con-
vierte en el elemento vital generador de
vida, a fin de responderse la pregunta
inicial de esa nostalgia original que consti-
tuye el elemento basico de la existencia de
un hombre americano que vivio al margen
de laimposicion de una cultura occidental
y cristiana. La basqueda de Lopez Trochez
se ubica en el lenguaje de un subrealismo
onirico en donde el elemento central es el
grano prolifico que impregna no solo las
formas de produccion sino una teogonia
subyacente en toda la cultura hondurena.

Asnraorl Rosree
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que hacen las historias nacionales. £l eséudlers
Oleo sobre teln. 89x7b cm.
Coleccidén Banco Atlintida
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Rudico Ernesto Argueta
esotroque definid suopcion
por la Escuela de Historia,
pero Ernesto se reencontrod
con la esencia del mestizo
en una cosmovision no solo
teolégicasino tambiénenla
formacién de ese maravi-
lloso caudal de la religiosi-
dad popular que trata de
captar y graficar, asi como
todos aquellos elementos
demostrativos de ese rele-
gado mundo interior del
campesino hondureno, con
sus mitos y creencias.

Nacido en 1950, se inte-
gra a la generacion de 1975
con Délmer Mejia, Ramiro
Rodriguez, Angel Reyes,
Oscar Mendoza, Nelson
Salgado yObed Valladares,
siendo este Gltimo quien
realiza esfuerzosen el cam-
po de la escultura. Estos
fundan el llamado grupo
“Zots”, que pretendia una
realizacion colectiva y, so-
Rolando Lopez Trochez. bre todo, una especie de
El Gran Sefor Escondido. descomercializacién del
E?h‘cl :tu.jfjn‘ lela ]le:ﬂT cm. it
Coleccién Banco Atlantida. _ _

De todo ese grupo gene-
racional retorna al indivi-
dualismo Oscar Mendoza,
quien fue quizas el mas
fuerte en el planteamiento
de la busqueda de una nue-
va estética, sobre todo en la
formulacion de la forma y
en un sentimiento en que el
color es una vision comple-
mentariade la composicion.

Tanto Ernesto Argueta
como Oscar Mendoza in-
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a la docencia de la Escuela
Nacional de Bellas Artes,

siendo victimas naturales de cuan-
to inhibe la docencia en la vision
creadora, razon por la cual han ido
trabajando muy lentamente como
expositores individuales.

q Riidico Ernesto Argueta.
PN La procesion
wie Oleo sobre tela.



R
Composicidn cont Cornelius.
Oleo sobre tela. T00x120 cm,
Coleccion privada.

Y finalmente, el mas joven de es-
tos pintores comprometidos en lo
historico maravilloso es Eduardo
Galeano, quien oriundo de la ciu-
dad de Gracias, Departamento de
Lempira, ha surgido en una impor-
tante busqueda para mostrarnos el
universo relegado no solo de 1o va-
lores del drea Lenca sino tambien
delmestizaje de la zona central, enel
surgimiento de la cultura hispanica.
Eduardo trabaja asimismo en el len-
guaje del expresionismo con una
hue!la no sélo hiperrealista sino que
inclusive anade elementos de la
vanguardia subrealista a fin de lo-
grarexpresarse con propiedad enla
narracion anecdotica de sus visiones
histéricas.

Con una gran fuerza obtenida a
base de sinceridad narrativa,
Eduardo Galeano nos comunica ese
maravilloso mundo del drea Lenca,
con sus costumbres y tradiciones, y
ademas nos oferta una vision critica
de esa cultura, en que el indio
—término utilizado por una vision
social y no estrictamente étnica—
sigue siendo el soporte de la formas
de produccion y de la injusticia so-
cial.
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Rony Castillo: La poética

de la imagen,
v Rolando Caballero:

Una vocacion necesaric

Rony Castillo {(Rony) pertenece a la ge-
neracion que se gradiia en Bellas Artes en
1978 y cuya vida como pintor se inicia tras
haber finalizado cursos de dibujo infantil
en la Universidad Pedagoégica “Francisco
Morazan”, donde desarrolla el método

Frainet para la ensenanza de ninos. Des-
pués de su retorno de Costa Rica, donde
culmina un curso de serigratia artistica,
empieza a pintar una serie de payasos, en
los que expresa un cierto aire de nostalgia
y tristeza, posiblemente evoca dor de esas
visiones transcurridas en el entorno de |a
vida de sus jovenes educandos.

En la década de los anos noventa Rony
Castillo, oriundo de la ciudad de La Paz y
nacido en 1944, da el salto para viajar a
Espana, donde recibe el natural choque
cultural gue lo catapulta hacia una obra
personal mas seria y mas definitiva,

Posiblemente es Rony CastilloChavarria
uno de los pintores mas jOvenes que mani-
fiestan en su obra una excelente calidad
artistica. En el lenguaije cel expresionismo
Rony da lo mejor de si mismo enun periodo
donde maneja lo creado y lo increado. 5us
figuiras infladas representan ese movi-
miento pendular que seubicaenelespacio
de lo que es creado, constituyendo especie
de metdforas en las cuales el espectador
advierte la creacion como pasado v la
increacion como futuro.



4fmigrsa
Heo-sobre tela, 114x34 cim.

L 3‘]‘ ﬁ.
mi{'i i@r E}.& Coleccion privnda

Esas imagenes voluminosas, entonces,
no son solamente argumentos obtenidos
de la realidad sino significantes que el
espectador ubica y trasciende.

Enlo personal Rony Castillo parece ha-
ber captado esa pureza definitoria de la
infancia a la que se dedica. Hombre tran-
quilo y claro, busca con su arte la imagen
interiorizada de lo Iidico. Nos deja en sus
visiones ese sentimiento no sélo de gratui-
dad sino las visiones interiorizadas que
—en vez de llevar a la disolucion del yo—
hacen que de lo mas profundo del alma
humana brote el sentimiento por el placer
del juego que pendula entre el amor y la
espera continuada de la muerte, de la
misma manera que reconstruye sublimi-
nalmente el placer infantil de evocacionde
la vida en la mas directa pureza.

Asi es que coloca sus imdgenes en el
lienzo con esa idea ludica de una vida casi
caricaturesca, donde la figura femenina,
“sus gordas”, ocupanel espacio dentrodel
espacio del lienzo, ahora desmayadas 0
erectas en plena tensién, en medio de jar-
dines fantasticos, incitindonos a ese pla-
cer que sigue siendo el placer de vivir.

Contrario sensu a las visiones del colom-
biano Botero, las gordas de Rony Castillo
no estan a punto de estallar; simplemente
son metaforas de la corporeidad, es decir
imagenes espaciales en que la estructura
seinfla para definir el propio espacio desu
humanidad. Enfatizamos que son image-
nes interiores de ese mismo ludismo me-
diante el cual él aprecia la vida, dentro del
espacio de una pureza e ingenuidad don-
de proclama la necesaria transparencia de
la simpleza del vivir, del transcurrir
intemporal de la existencia.

Actualmente inicia una etapa donde
proclama a “las flacas”. En ese deambular
no solo por el tiempo de lo creado y lo
inereado sus ficuras se estilizan hasta la
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campo preciso y precioso de la metafora
que es definitivamente la poetizacion de
las imagenes.

Enlos momentos finales de ladécadade
los anos noventa Rony Castillo sigue en-
tregando al publico hondureno, con gran
sinceridad y transparencia, lo mejor de si
mismo en el campo de una pintura
intimista donde el fluir de lo temporal nos
ofrece una lectura lineal que siempre es
oscilante entre el pasado, el presente y el
futuro.

De esa generacion que se gradia en
Bellas Artes en 1978, donde ademads de
Rony Castillo estd tambien René Antonio
Sagastume (quien actualmente trabaja en
Canada, en historias de dibujos anima-
dos) el joven Rolando Caballero, nacido
en Agua Blanquita, Santa Barbara, ingresé
en el campo artistico de una especialidad
sumamente complicada, cual es la restau-
racion artistico-pictorica,

Se inicia en el cuerpo de restauracion
del Instituto Nacional de Antropologia e
Historia, donde descubre dentro de st mis-
mo la conflictiva problemadtica de la ur-
gente necesidad de la conservacion del
patrimonio artistico que conforma la raiz
de la identidad de la nacién.

Asi da comienzo a un largo y arduo
camino que le ha obligado a una rigurosa
tarea de profesionalizacion, la que encon-
trd en su estancia en la Veragua de Pana-
ma, donde fue discipulo de la maestra
Angela Camargo. Posteriormente logra
llegar a la Escuela “Manuel del Castillo
Negrete”, mas conocida por su capacidad
tedrica como Escuela de Churubusco, en
México. Realiza, ademas, un taller practi-
coenSan Juan del Obispo, Antigua Guate-
mala, para afios mds tarde regresar a otro
curso de refrescamiento en la ciudad
Virreinal.

Casi el peso, no solo de responsabili-



languidez. Sus representaciones se tornan  dad, sino un innato sentido del buen gus-
esquemdticas y muestran tnicamente ac- 1o, hacen del maestro Rolando Caballero
titudes humanas, ubicadas siempreenese el protagonista principal de toda la labor
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de recuperacion que se ha realizado en la
ultima década.

Entre sus trabajos mas connotados se
encuentra el rescate que realizo en la ermi-
tadeSanSebastidn, enel ValledeComaya-
gua, donde no sélo recuperd las obras del

La mayoria de las obras del pintor
colonial Gomes, tales como “La Divi-
naPastora”,el “SanJosé deCalazan”,
“San Cristobal”, “San Francisco reci-
biendo los estigmas”, de la misma
manera que otros lienzos anénimos
pero centrales en el patrimorio na-
cional, han sido rescatados con gran
magnificencia técnica por este joven
maestro que se haintegrado congran
amor a esta labor incomprendida
pero necesaria.

Desde inicios del noventa trabajaa
medio tiempo con el organismo po-
siblemente mds comprometido con
el rescate del patrimonio —la Fun-
dacion Privada para el Museo del
Hombre Hondureno. Rolando Ca-
ballero disfruta inmensamente de
todo esto, que hace con puleritud,
buen gusto y especial devocion en
esa complicada profesion.

Se apasiona no solo por el lienzo
—el que va descubriendo a medida
que trabaja—y se va compenetrando
con el pintor, cuya personalidad
busca descubrir a través de la obra.
Confiesa que haber recuperado el
lienzo titulado “La divina pastora”
se convirtio en un placer interior que
degustd conenorme afecto. Hace dos
anos concluyé la restauracién del
lienzocolonial “La visitadela Virgen
Maria a su prima Maria Isabel”, del
pueblo de Ilama. en su region natal,
que posiblemente ha sido una de sus
experiencias cumbres. En Rolando
Caballero se ha creado una especial
vocacion de donante, en esa entrega
que hace dia con dia no sélo de su
talento sino de su especialidad en
unaobra tan urgente como necesaria.



criollo guatemalteco Blas de Meza, en el
Retablo Central, sino tambien esculturas
del patrén de dicha construccién religiosa.

La mujer en la pintura

Durante todo el periodo colonial se des-
conoce el hilo en que la mujer pudo expre-
sarse a través de la creacion visual. De las
multiples investigaciones realizadas pare-
ce que la mujer dirigio sus esfuerzos cons-
tructivos hacia la supervivencia economi-
ca, colaborando conel hombre en el proce-
so productivo de la colonizacion, que la
llevid a serla forjadora delachacraogranja.

Fue ese instinto creativo lo que impulsé
a desarrollarse la estancia de ganado ma-
yor, concedida por gracia real, en los siste-
mas juridicos de entrega de tierras o por
composicion (pago a la Audiencia respec-
tiva, 0 a la municipalidad, de la tierra
concedida previamente por gracia real),

Fllimite indefinido en que la estancia se
convierte en hacienda es cuando surge el
“obraje”, que consiste enla racionalizacion
de los excedentes de la ganaderia, en la
quelamuijer es la principal promotora, con
el surgimiento de las industrias licteas,
tales como la fabricacion de quesos, jabo-
nes derivados de la grasa animal, etc.

Pasteriormente y enel periodo indepen-
dentista v postindependentista, la mujer
se expresd como grupo de opinion en lo
relativo a la transmision cultural de una
generacion a otra, e inclusive se aproximo
a la degustacion de las bellas artes y la
miisica, accediendo a las artes visuales por
el camino de la copia del dibujoy la repro-
duccion de grabados tomados de libros y
revistas, como ornamentacion y no como
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la mujer empieza a practicar el dibujo, la
acuarela y la aguada, que se instituciona-
lizan “como un arte femenil o de sefori-
ta”. En aquella idea permanente de la
educacién como adorno las mujeres llena-
ban el espacio de la decoracion de los
hogares, en un instinto cultural que las
hacia desde ornar su propio papel de carta
hasta las reproducciones de retratos de los
seres amados.

Una tradicién impenetrada en el prejui-
cio fue la que les negd por muchos anos el
acceso a escuelas de arte y a circulos de
socializacioén en que pudieran expresarse
con libertad. Teresita Fortin fue un ejem-
plo clasico de esa dependencia del prejui-
cio cultural. Cuando ella obtiene su beca
para estudios superiores en Paris, su pa-
dre —hombre letrado y culto— le regala
una méquina de fotografia para consolar-
la de la negacidon del permiso para ir al
viejo continente. Luisa Xatruch de Lardi-
zabal y Luisa Valdez son posiblemente las
primeras mujeres fotOgrafas enesa necesi-
dad interior de aprisionar la realidad del
entorno vivido.

Hasta 1935, en que se funda la Escuela
Nacional de Bellas Artes, es que la mujer
empieza a expresarse no directamente en
la linea de la pintura sino en lo que se
llamaba “artes aplicadas”, donde se ubi-
caban el dibujo, el modelado, la xerigrafia
y el pirograbado. Anteriormente la pintu-
ra habia sido vista como parte de las lla-



capacidad de expresion.
Después de la Reforma Liberal acaecida
en el dltimo cuarto del siglo XX es cuando

madas manualidades, que era una forma
de arrojar a las mujeres en el amplio cesto
del decorativismo, del trabajo de finas
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manos y no de la expresion del pensa-
miento.

Permarentemente conflictuadas en la
inmensa carga que la sociedad lesimponia
como destino, las mujeres hondurenas no
opcionaban por una vision critica del
mundo y permanentemente se dividian
entre el papel de reproductoras y su capa-
cidad de ente social.

Sin embargo, la Escuela de Bellas Artes
cre6 un clima donde las mujeres se convir-
tieron en piezas fundamentales de la for-
macion de ese ambiente. Los maestros pin-
tores que surgen de esa primera genera-
cién de la Escuela de Bellas Artes recuer-
dan con afecto como sus companieras mas
queridas eran las que proporcionaban una
fuerte sensibilidad proclive al desarrollo
artistico.

Maria Elena Casanova, Esperanza
Bonilla, Célica Orellana, de la misma
manera que Trinita Luna, fueron no sélo
las auspiciadoras emocionales de esa pri-
mera generacion sino que le dieron el ne-
cesario aliento para la formacion critica
del universo artistico.

Sin embargo, casi todas ellas se queda-
ron sin el desarrollo de una obra personal,
pues cambiaron su destino artistico para
seguir la tradicién, como era el matrimo-
nio y la familia. Presas de su propia emo-
tividad, renunciaron dolorosamente hasta
dividirse internamente, cuestionandose a
s{ mismas sus niveles de autorealizacion.

Maria Williams de Talavera, nacida en
el Departamento de Valle y formadaen la
Universidad de San Francisco Califcrnia,
es unade las pioneras del avance profesio-
nal de la mujer en la pintura.

Tras esos rudimentos de iniciacion pic-
térica en el extranjero se empieza a deno-
tar como discipula del “Estudio de Arte”
que funda el maestro cubano Gelasio Gi-
ménez, de donde obtiene la vision pictori-
ca muy proclive al hiperealismo critico,
que deja plasmada en la primera exposi-

Nl sy, AT v v e T e T i o i i



cibn que realiza en el Instituto Interameri-
cano de Cultura, en la que presentd una
serie de sus “maniquies”, que era la repre-
sentacion critica de los personajes huma-
nos de su propio ambiente, en una evoca-
cién plastica de los olvidados motivos
escultéricos de los santos coloniales, de-
gradados, abandonados y mudos, sin pe-
lucas y ornamentos exteriores, que simbo-
lizaban aquellos seres sinalma y sin cardc-
ter de su propio entorno de trabajo e
inmersos en la tradicion nacional.

Posteriormente laboro el tema manido
de las flores, recreando también una colec-
cionde sus “girasoles”, donde realiz6 con
gran audacia una proclamacion de la inti-
midad femenina. En ese periodo Maria
Williams traslado su propio sentimiento
interior frente a la problematica del amor
y del sexo, en esas flores solares que pro-
clamaban existencialmente nosélosuvida
recondita sino también las pulsiones de las
cuales se sentia victima.

Afos después, en Guatemala, renovosu
impulso estético con las clases que recibid
del conocido artista Xipacnd de Leodn,
arrancando una linea totalmente diversaa
la anterior, en la que concluy6 hermosos
juegos dentro de la gama cremosa pastel,
en las que redescubrid las escenas de la
vida cotidiana impresas en el paisaje de
casas blancas, de calles soledosas, en ad-
mirebles juegos de utilizacion de los tonos
oscuros y brumos, para marcar los ele-
mentos de luz v sombra.

En esa misma época pinta algunos lien-
zos rigurativos religiosos, reproduciendo
iméagenes de Jesus de Nazaret obterudas
de una vision de autoreproduccion inte-
rior, mediante iconografias hieraticas,
donde vuelve a utilizar las flores como
simbolos trascendentes ya no de su propia
interioridad vy angustia sino como elemen-
tos macicos de pureza v sacrificio.
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vos en que utilizé para bodegones y natu-
ralezas muertas objetos de la alfareria tra-
dicional centroamericana, en hermosas
combinaciones con frutas y flores y en las
cuales se destacaba aquellos componentes
de la tierra primigenia como una transpo-
sicion de ese agonico yointerior que busca
autoproclamarse en el minuto final que es
la espera cristiana de confundirse con el
inicial elemento: latierra. Gozo de grandes
plenitudes y enormes desencantos.

Al final de su existencia la poeta Cle-
mentina Sudrez, quien la comprendio tan-
to en vida como vivio su muerte, la acom-
pano generosamente hastaese graningreso
final que puede serla prolongacion de esta
experimental y previa antesala a la vida
eterna.

Carmen Maradiaga de Valenzuela es
alumna del taller del maestro Mario Cas-
tillo, también en la década de los anos
sesenta, y se destaca sobre todoen la exce-
lente factura de la composicion de bode-
gones y naturalezas muertas que atrapa
Opticamente en la delicada reproduccion
de los espacios traslicidos de cristales,
vidrios y ceramicas.

Carmen es una pintora dentro de los
lineamientos de un lenguaje postimpre-
sionista, con un magnifico oficio en el cual
trasciende su capacidad de sensible ins-
piracién y donde a traves de la composi-
ciondel uso y manejode colores finamente
mixtados nos permite ver una interiori-
dad de gran exquisitez y pureza.

Maradiaga de Valenzuela nunca ha in-
tentado ser en realidad una pintora profe-
sional sometida al intenso rigor de la pre-
sentacion ante el gran publico. Pinta ensu
propio taller, por una necesidad interior
de autorealizarse v con un gran temor a la
critica y a la competitividad.

Su pintura es por lo tanto unansia, una
especie de catarsis donde ellaabase de un



En la altima fase de su vida, atormenta-
da por la implacable enfermedad que la
llevd a la tumba, realiz6 intentos decorati-

excelente oficio plasma su realidad inti-
ma, en una especie de privado ensueno.
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Maria del Carmen Durén, conocida
como la Chiqui Durén, es una personali-
dad de las mas jovenes y mads extroverti-
das que plantea en la forma pictérica la
rebeldia y la inconvencionalidad de su
propia vida. Ubicada en un medio social
que le ha permitido viajes y oportunida-
des de formacioén profesional, no se pre-
ocupa mucho por perfeccionar su lengua-
je. Tampoco posee la constancia como para
desarrollar hasta agotar una fase pictorica
O un tema.

Una necesidad interna de expresion la
lleva a realizar exposiciones cada vez que
puede y donde puede. Posiblemente en
ella se representa mejor una generacion
femenina que interpreta su propia reali-
dad interior en un desafio constante, no
solo de descubrir ese intento femenino por
ser, por evidenciar un peut-efre, proclamar
una constancia de poder ser mujer irra-
diando constantemente mensajes simbali-
cos que expresan no sélo esa rebeldia in-
terna sinoque se transforman codificando
esos mensajes de inconformidad del papel
que la sociedad entrega a la mujer a traveés
de una manera especifica de ver el mundo.

Maria Elena Carrasco (Nicky) se forma
en la Escuela Nacional de Bellas Artes v
posteriormente accede a un curso para
restauracién de ceramica en Santa Maria,
La Antigua, Panama, en donde colabora
con algunos pintores colombianos, entre
ellos Jorge Olvera Flores, con quienrealiza
el mural exterior del Hotel Fiesta de Balboa,
Panama.

Propone su primera exposicion indivi-
dual en 1978, en la Galeria de la Editorial
Nuevo Continente, con treinta y cinco
lienzos de diversos formatos, y en la cual
se expresa en el lenguaje post-impre-
sionista, neofigurativo de construccion, por
el color.
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la tradicion, como por ejemplo la urdim-
bre interna que va del amor a la muerte,
dicha como en los temas de las floristerias
en que mujeres estereotipadas ofertan al
ptiblicodesde las pifiatas tracdicionales para
la alegria infantil hasta las coronas y pal-
mas ftinebres.

Actualmente reside en Nueva York,
donde ofrece al publico algunas explora-
ciones del arte simétrico y sobre todo del
arte conceptual muy comprometido den-
tro de la linea del postmodernismo norte-
americano.

Alma Sagrario Flores (Salma), gradua-
da en Letras por la Universidad Nacional
Autéonoma, es nominada en 1980 para el
Premio Banco Central de Honduras, en
donde surge como pintora con un estilo
muy propio y que nos oferté una nueva
vision de paisaje deconstruido del concep-
to tradicional costumbrista.

Sobre grandes espacios de tonos oscu-
ros, Salma, que es sunombre artistico, cred
una colecciéon de cerca de cincuenta lien-
zos, en donde expuso dentro de ese len-
cuaje —aparentemente desarticulado—
visiones interiores no solo de esos paisajes
urbanos sino del mundo interior por me-
diodel cual lamujerseacercaobjetivizando
en forma directa los cuestionantes de ese
orbe femenino. Las visiones religiosas, las
concepciones sobre la maternidad y la
biisqueda de un rostro para el amor, se
plasmaron en la obra de Salma.

Actualmente se ha retirado un tanto de
la pintura y ejerce la docencia en la ciudad
de La Ceiba

Julia de Carias, graduada tambiénen la
Escuelade Bellas Artes, es quizd una de las
pintoras hondurenas con una gran forma-
cion estética y una sensibilidad exacerba-
da que la conduce a una dispersién de los
lenguajes de expresion, yva que Jula de
(Cariae naenla ninta sino aue hace ceriami-
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Carrascorecogi6 labusqueda de los temas
populares lmpregnadub del realismo ma-
gicoen el cual se entremezclan visiones de
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ca y modelado, 1ab{:m:5 que alte‘:rna con la
docencia. Gran admiradora del catalan
Joan Mird, Julita ha incursionado inclusi-

ve en algunas técnicas del disefio de
tapices, alfombras y materiales deco-
rativos en un lenguaje extraconven-
cional en que los colores enespectrales
confrastes cromadticos ofertan exce-
lentes visiones no solo de su propio
mundo interior sino que llegan, in-
clusive, a la bisqueda de una estética
purista.

Mujer de familia y de gran respon-
sabilidad en el campo doméstico, no
asfixia su creatividad sino que la ma-
neja paralela a esa opcidn volitiva de
poder compaginar su funcion de
reproductora con su necesidad de
real:zacion.

Julia Padilla Valenzuela es quiza la
pintora mds profesional de esta genera-
cidn nueva de mujeres que busca expre-
sarsz a través del arte.

Demuy jovenrealizoestudiosenParisy
en Roma, donde se aproximé al aprendi-
zaje de la escuela postimpresionista. Ella
misma confiesa que esa época no fue pro-
picia exactamente ni para su propio desa-
rrolloenel arte, sino mas bienel detonante
que la sensibilizé hacia una vida propia
que le permitia expresarse.

Durante ese periodo en que incluso se
cas¢, alcanzd la maternidad y vivio expe-
riencias dolorosas como la muerte del pa-
dre, de varios hermanos, y fue como en-
contrd esa necesidad interna de comuni-
carse con el gran publico a través de la
real:izacion de una obra.

Por circunstancias anecdoticas tiene que
vivir en Washington, donde realiza con
madsseguridad y precisiénestudios de arte
que la llevan a otros lenguajes y técnicas,
como el collage y las creaciones op y los
enscyosdel visualismografico. Asiescomo
fue ganando seguridad y confianza en si
misma. para lueeo Iniciar exposiclones in-
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Julia Padilla Vega.
Paisaje

Olea sobre tela. 100x150 com.
Cortesin de Galeria Trio's.

Una estadia en Nueva York, por razo-
nes familiares, la hizo cambiar totalmente
su concepcion del arte, que es lo que ac-
tualmente desarrolla. Cierto compromiso
con el arte conceptual, que entremezcla
con su raiz postimpresionista, en que el
dibujo contintia siendo el soporte basico y
cierta vision expresionista en el colorido,
que se convierte en el elemento vital sin
llegar a ser fauwve.

Julita Padilla, como se le llama en el
ambiente, ha logrado crearse un propio
ptiblico y nos entrega en ciclos alternati-
vos anuales gran parte de su produccion
muy inspirada en esta escuela neoyorqui-
na que prepara el espaciode unarte nuevo
de la postmodernidad y que evoca la in-
tencidn de las mujeres del mundo de mos-
trarnos frente a un nuevo patron estético
no solo las imagenes interiores de su pro-
pio universo sino aquellas otras criticas



dividuales que han permitiau que el pu-
blico pueda ir apreciando las diversas fa-
ses de su obra.

del entorno social en que las relaciones
humanas de la cotidianeidad ofertan nue-
vas ideas necesarias y precisas para el
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establecimiento de una nueva vision de las
relaciones, los derechos y los deberes de
un mundo mejor.

Aun cuando no existe una conexion di-
recta entre muchas de las mujeres de la
Escuela de Nueva York, el lenguaje que
Julita Padilla Valenzuelarealizaensuobra
nos deja evocar el compromiso que otras
mujeres integradas a esa escuela neoyor-
quina realizan a partir de los conceptos
estéticos de Arpen laobra “Chris Phillips”
y de Angela Weyersberg, dos triunfadoras
de esa tendencia norteamericana que al
final nos abre la puerta de una nueva es-
tética y de una era por venir.

Esta bisqueda constante dentro de un
plano de amorosa humildad hace de Julita
Padilla una pintora de gran categoria y con
mucha universalidad.

Nury Reina de Toffee podemos decir
fue una de las grandes pioneras de las
mujeres pintoras. Nury marcé su vida en
dos etapas: la de recién egresada de la
Escuela de Bellas Artes, en que se expreso
con cierta timidez dentro del lenguaje del
impresionismo, muy comprometida con
su generacion dentro de cierto movimien-
to que se desarrollo enla Escuela, dondese
seguia viendo la pintura como un oficio
para ganarse la vida.

Posteriormente accede al lenguaje del
expresionismo, donde establece ya una
idea méds comprometida consu yointerior
y codifica la expresion no s6lo en visiones
de su proclamacién personal sino también
en evidencias criticas del entorno social.

Una de las obras de Nury Reina de ma-
yor validez es una figura titulada “Gato”,
en que podemos aceptar ese gesto del
expresionismo cast como un autoretrato,
construido a base de tonos azules en una
gama de colores sombrios que se convier-
ten en una vision premonitoria de su pro-
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lente pintora integradora de un grupo que
propuso e impulsé la creacion de un gran
clima cultural, por lo cual participé en la
realizacion de reclames, afiches y carteles
para la promocion de teatro, cine, etc.
Desgraciadamente su integracion a la
vida docente, en la cual descargo todo ese
sentimiento creativo en una vision ce co-
municacion, le impidio el desarrollo total
de una labor artistica méas profesional.
Podemos también mencionar el esfuer-
zo de trabajo de Celsa Flores y de Maria
Ofelia Garcia Casanova (Mafela), quienes
intentan con cierta sinceridad obtener un

Celsa Flores.
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miento vago de una existencia corta.

Por su matrimonio con el dramaturgo
Santiago Toffee, Nury fue ademas de exce-

lenguaje profesional, debatiéndose la pri-
mera en la blisqueda de una expresion
propia y, la segunda, entre la realizacion
de unoficio de vida y el plano purisimo de
la expresion.

Enlaaltima década de los afios noventa
la mujer estd convencida de que el ambien-
te sexista que impregna el medio evita que
su obra sea definitivamente apreciada, ra-
z6n por la cual han pensado en la creacion
de sus propias academias y en la integra-
cién de un circulo femenino del arte, con
gran peligrosidad ya que las lleva a redu-
cirse a un ghetto mental.

El paso por Honduras de dos excelentes
pintoras —una peruana y otra brasilena:
Ménica Luzza y Sonia Ribeiro— sirvieron
para que en derredor de ambas se estable-
ciera este taller, de donde surgieron algu-
nas personalidades muy propias de la
“pintura femenina”, como Xenia Mejia,
quees hasta el momento si nola mas joven
una de las mds audaces promesas del arte
postmodernista que se inicia en esta déca-
da y que precisa al pblico de observado-
res de la batalla pictdrica que libran los
hondurefios cotidianamente para la reali-
zacion de un arte universal, que emane
definitivamente sus efluvios positivos
dentrodelas visiones universales, queson
las tinicas valederas para la expresion en
que se cimentard el transito del milenio.
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El padre ausenie,
Oleo sobre tela. 92x50 o,
Caleccion privada del

Ing. Carlos R. Flares.
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Fin de ftexfo

Llamamos “texto” a esta serie de opiniones, pensamientos y
objetivaciones que hemos venido realizando en una especie de
intento de reconstruir la historia nacional a través de las
imdgenes artisticas mas relevantes, en el lapso de las huellas
que inician al hombre poblador de estas tierras, que son ahora
la Republica de Honduras.

Y nos empenamos en llamarle “texto” para hacer una recu-
rrencia etimologica conel sentido que quiere decir texto=tejido.
Este se teje, se entrelaza por medio de los codigos o voces que
puedenser condicionantes de su calidad sine guanon, que es su
tersura, tersura que debe establecerse por la urdimbre de los
hilos del tejido, por la integracion de tales hilos. Estos pueden
ser hermenéuticos, simbélicos, culturales, el de las acciones y
el de los semas.

Estos codigosal entrelazarse se pierden enel tejido, formando
la red con mil entradas abiertas al espectador.

Hemos tomado de Merciade Eliade el primer titulo, “La
Nostalgia de los Origenes”, donde realizamos un simple
senalamiento de la pintura ruprestre de las cuevas hondure-
nas, para dejar constancia como desde sus origenes —en tanto
especie— el hombre ha sido capaz de mirar a su alrededor y
reproducir e intentar el mundo que lorodea, inclusive antes de
ser capaz de mirarse a si mismo, antes de intentar su retrato.

Enesas cuevas, abrigos y resguardos, donde se amparaba su
vida de nomada, aparecen inclusive constancias del primer
contacto con los invasores hispdnicos y donde emerge
subliminalmente la muerte. En estas imdgenes se representa
las apariencias del mundo y el hombre se sabe también sepa-
rado del universo que lo fascina, alucinandolo, conocimiento
que tiene de la muerte en la representacion directa de esa
separacion de la vida y de la naturaleza.

Posteriormente tratamos de interpretar la estética de los
grupos étnicos que construyeron las grandes civilizaciones del
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para comprender una idea diferente tanto del artista como del
artesano: los cambios de los niveles de realizacién y de ese
impulso estético —opuesto al occidental— que tendia a un
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sentimiento de esquematizacion de todas aquellas representa-
ciones del universo.

El periodo colonial es tratado muy someramente v sélo visto
desde el concepto de la aceptacion —por los aborigenes— de
un nuevo universo de la cultura “occidental y cristiana”, que
cred la dicotomia interna que desembocd en la mestizacion y
en el surgimiento del sentimiento criollista. Después se con-
sidera el periodo de independencia y el personaje central en la
apreciacion de la cultura, el Presbitero José Trinidad Reyes.

El protagonismo de los llamados “pintores de la legua”,
hasta llegar al periodo denominado de “La Reforma Liberal”,
donde se desarrolla una aceptacion plena no sélo de la cultura
occidental y cristiana (con su vision laica) sino de su tendencia
al racionalismo y la formacion del Estado burgués.

El siglo XX arranca con los llamados “Precursores de la
Plastica”, que se debaten entre la universalizacién de los
lenguajes y de los conceptos y la creacion de una “pintura
nacional”.

Las referencias obligadas al escenario mundial v nacional
sonrealizadas para que el lector se ubique con mayor claridad
en el drama que se desarrolla entre el artista y la sociedad,
hastallegar alacreacion dela Escuela Nacional de Bellas Artes,
pasando por una generacion perdida por disolucion del pro-
pio yo —que hace que la primera generacion se inserte en las
propuestas universales del arte y de la cultura.

Ha sido obligatorio el analisis de las grandes individua-
lidades, realizéandolas por el método de las generaciones. Es
decir, englobando los trabajos, las tendencias y las reacciones,
a manera de poder ofrecerle al lector una mayor comprension
del trabajo, de la biisqueda, de los anhelos y de la intencion en
que se ubican todos estos protagonistas.

Es preciso comprender que desde los anos 50 y 60 de nuestro
siglo se fueron extinguiendo las vanguardias al irse enfriando
la fe en un futuro mejor, hacia el que apuntaban aquellos
movimientos rebeldes y emancipatorios, de donde puede
partir una seria crisis que abarque todos los planos de la
estética. De la lectura de este texto se puede obtener la vision
del desafio que van a enfrentar los jovenes pintores del tltimo
lustro del presente siglo.

Los que estdn plasmados ya no confrontaran esos proble-
mas. En todo caso, para ellos serdn menores porgue solo les
restard renovarse en lo que representa su idea de comunica-
cion. Renovarse o morir serd otra vez el eterno problema. Pero
para losidvenes los planteamientos son mas pelierosos. En la
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tercera edad de la maquina no posee el artista aquella pasién
representativa que embargo a comienzos de siglo a Marinetti,

a Leger o a Diego Rivera.
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Se encontrardn que el espiritu épico de la modernidad
mecdnica se ha perdido, de la misma manera que, el “movi-
miento moderno” propuesto por el grupo Bauftaus, la simpli-
cidad elitista del cubismo y del funcionalismo que se proyectd
en dos dimensiones: una hacia la negacion del tiempo lineal y,
la segunda, a la postulacion de un tiempo sin tiempo del
origen, el instante o el ciclo, que produjo segin Octavic Paz
que

cada movimiento artistico negaba al precedente y, a traves
de cada una de estas negaciones, podia desplegarse una
miente, y solo en una edad critica comio la nuestra la critica
ha sido creadora. Hoy somos otra mutacion: el arte moder-
1o comienza a perder sus poderes de negacton. Desde hace
Afi0s sus negaciones son repeliciones virtuales: la rebeldia
convertida en procedimiento, la critica en retorica, la
[ransgresion en ceremonia.

La negacian ha dejado de ser creadora.

No digo que vivamos el fin del arle, vivimos el fin del arte
moderno.

(Los Hijos del Limo. Seix Barral, Barcelona. 1974. pp.
194 y ss)

Es por estas razones que no incluimos en este texto, que se
propone crear una parabola —sin mds proposito que buscar
una sistematizacion cronologica y ligeramente interpretativa
del quehacer de los pintores hondurefios— significativa para
ulteriores estudios de investigadores que lo manejen como
materia prima necesaria para otros enfoques y propuestas.

Sinembargoqueremos salvar que se ha incluidoinicamente
a aquellos pintores y sus relacionadores en funcion de la
produccidn artistica, a fin de completar la vision global de arte
y sociedad.

Por lo tanto omitimos a aquellos que se han desenvuelto en
lineas totalmente decorativas o modas y modos que no consi-
deramos estrictamente artisticos, como el caso del foto-realis-
mo, de la misma maneraa aquellos que conducen suarte como
instrumento cotidiano para ganarse el pan de cada dia.

Pero queremos subrayar laimportancia de la pintura dentro
de la sociedad, porque es este arte el que ha acompanado al
hombre desde siempre. Que creemos que fuera de ela su
centro se encuentra en la mirada de quien la contemplz y la
cercarua de esa contemplacion es absoluta, porque nc hay
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(el objeto) se le entrega al espectador en el instante mismo en
que la mirada se dirige a €], estableciendo primero un timido
cologuio como para domesticarse (en el sentido de que habla
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Saint-Exupery) paradespués disolverseenel plano mas directo
para la intensidad: el amor y el odio.

Incluyo, ademas, los tres Manifiestos mas importantes que
han sido lanzados durante el siglo XX, por considerarlos
liminares en los intentos de accion de la plastica nacional, y
sobre todo porque reflejan el pensamiento, ya sea individual o
colectivo, de los grupos protagonistas en sumomento y porque
marcan sobre todo la necesaria relacion historica entre arte,
promocién y ptblico.

Esta hasidolamotivaciéon fundamental enel presente trabajo:
crear ese sentimiento de domesticacion entre el creador y el
publico.

FEs decir, salvar la vision del utilitarismo y que se conserve
una cierta racionalidad de la utopia. Es mds bien unretorno al
papel de voyeur que revaloriza, desde la mirada original, al
manantial del Ser.
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EXO






PRIMER MANIFIESTO

A LOS PINTORES DE HONDURAS.
‘Hojas escritas con Iapiz”

por Pablo Zelaya Sierra.

Des deque principié misestudios, tuve
el angustioso problema de orientarme en-
trelas distintas tendencias que,a miespiritu
ofrecia el gran movimiento del arte mo-
derno. Naturalmente, debia empezar, ted-
rica y practicamente, por el arte clasico,
para saber qué era esto del arte clasico, y
distinguirlosustancial y permanentede lo
secundario y adjetivo. Después de esta
etapa de clausura, en los museos, decidi,
por conviccion y por obra de los mismos
museos, respirar el aire libre de las nuevas
ideas, y tomé los caminos dificiles, abis-
mos v, a veces callejones sin salida de las
nuevas teorias, que daban origen a lienzos
que yo, entonces no comprendi, pero con-
taban con todas mis empatias.

Estoeraen1920. Enlos quese llevaba de
siglos, en arte como en filosoHa, en todas
las ciencias, etc., circulaban nuevos valo-
res por el pensamiento de los hombres
mas versados en aquellas disciplinas. Se
habia hecho un analisis riguroso de los
principios de la ciencia y del arte, y una
critica, enel masaltosentidodeesta palabra
detodaobra humanaSe trataba de definirlo
todo.
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voluntad fuerte para ponerlas en practica.
Y, profesandolas, no traicionarnos a noso-
tros mismos.

Con esta honda preocupacion he traba-
jado y por lo mismo extraiara lo ecléctico
de mi obra. Academia, impresionismo,
cubismo y postcubismo. Puede que al-
guiendiga: ;Y todo esto para qué, silo que
hace falta es pintar bien? Si, pero también
hace falta una vocacion atoda prueba como
materia prima, y después el cultivo de la
vocacion en los grandes museos, en las
bibliotecas de arte, en las visitas a las expo-
siciones, y complementando todo lo ante-
rior, con el estudio de la naturaleza.

Asies comoadquiere el pintor la cultura
artistica, dicho sea de paso, muy diferente
de la literaria, y asi se puede apreciar los
valores en arte y el porqué de ellos.

Con los artistas de la segunda mitad del
siglo pasado y los lustros que llevamas del
siglo XX se pueden formar tres grupos. El
primer grupo compuesto de aficionados
artistas incompletos. Medallados,
academicos y por todos aquellos que al
hacer su obra personal no siguieron los
impulsos de su espiritu, respetando los
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do historia.

Con una exigencia tal, que no basta co-
nocer el movimiento transformador y sen-
tir las ideas sino que se hace necesario una
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agradar al puablico o bien, por no disponer
de la preparacién suficiente ignoraron el
minimum de cualidades que debe reunir
una obra discreta. Todos estos artistas

emp.ean el tonico a manera de un comun
denceminador.

Sipertenecen ala misica, seran los com-
positores de cantatas, couplef, etc., musica
pegajosa, como alguien la llamara, que se
mete en los oidos y que sin darnos cuenta
se tararea. Si de literatos se trata, seran los
autores de obras insustanciales, leidas por
un numeroso publico que busca en los
libros la distraccién y no el satisfacer ape-
tencias espirituales.

Sideescultoreslesagradardlaapariencia
del bibelot no importandoles el tamafio.

A este tipo despreciable de escultura
perteniecen, con muy pocas excepciones
los monumentos de América desde el Ca-
nadé hasta la Tierra del Fuego v lamayoria
de lo que se ha levantado en Europa en el
sigle XIX.

En arquitectura, optaran por las cosas
ornamentales de Cayola del peor gusto,
sin un sentido decorativo, distribuido en
los motivos como si se tratase de una obra
de confiteria, olvidando las proporciones
de la masa y el valor intrinseco de los
materiales.

En pintura les agradard el tema mien-
tras més anecddtico mejor, la composi-
cion, los acordes de color, la fuerza expre-
siva,vlos materiales quedardnsupeditados
a las asociaciones literarias que evoque el
cuacro.

Con un concepto fotégrafico del arte
creen que la pintura debe imitar la natura-
leza. Para algunos, el ideal pictarico es
conseguir el aspecto superficial de las co-
sas, 0s brillos de los objetos metdlicos los
rasos, lassedas, las cualidades de las cosas.

Envezde interesarse porla calidad dela
obra se afanan por dar ambiente a las
figuras, estoes, intentan pintar el arte olvi-
dando las formas. Algunos presumen de
modernos, solo porque quieren dar la sen-

Ademas con esa aparente luz del sol que
hay en los cuadros, conseguidos con pro-
cedimientos taningenuos comoempiricos
no existe una expresion artistica, ni pro-
funda, ni delicada, como toda obra hija de
la imaginacion.

Con un concepto de dibujo mezquino,
solo comprenden las figuras bien propor-
cionadas sin tomar en cuenta que el dibujo
como el color esta bien cuando guarda
equilibrio perfecto con las demaés partes
del cuadro.

Para ellos, el arte es algo que se puede
medir, peronoenel sentido de los canones
griegos y egipcios 0 como Alberto Durero
al aplicar al arte su espiritu geométrico.

Juzgala cualidad artistica de los moder-
nos con una gran mistificacion, manera de
pensar que tiene su origen por una parte,
en la preparacién incompleta que reciben
en las escuelas de bellas artes, y por otra
parte enuna falta de documentacionsobre
el arte antiguo, que no les permite darse
cuenta del eterno fermento que llevan las
obras maestras.

Es divertido cdmo invocan, a cada mo-
mento, los nombres de los cldsicos vistos
desde un campo limitadisimo, conside-
randose o considerdndolos discipulos de
un gran maestro Veldsquez, caso el mas
frecuente nada mas que por tratar de imitar
la manera de poner el color en el lienzo.

Es lo mismo gue suponer a un escritor
discipulo de nuestro poeta Juan Ramon
Molina parque le copia la forma de letra.

Contribuyea la formaciondeeste grupo
la falta de la educacién visual del profano.

Tampoco la tiene auditiva,

Enlamayoriadelas personas los organos
que corresponden a esas funciones des-
empefian un papel puramente defensivo.
Para muy pocos son organos intermedia-
rios de la friccién estética, y si alguna vez



saciondelaluz del sol quees unimposible.

Ignoran que los colores mas brillantes
que suministra la industria son tierra ne-
gra en relacion con la luminosidad solar.

sirven para el goce artistico es a medias,
cuando loque se ve o se oye, no concuerda
completamente con la sensacion del ca-
racter sensorial. Esta es a mi juicio la si-
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tuacion de una gran mayoria de artistas y
del publico.

El segundo grupo estd integrado por
una minoria de hombres de todas las artes.
Fsta minoria, como las de otras activida-
des humanas, es la que en todos los paises
lucha siempre por un auténtico progreso.

Los principales representantes de esta
elite ya pertenecen al dominio de la histo-
ria del arte y su influencia viene desde la
segunda mitad del siglo pasado con
Eduardo Manet y Augusto Renoir, que al
estudiar los cuadros de los grandes pinto-
res espanoles, Veldsques y Goya, encuen-
tran en estos maestros, sobre todo en el
tltimo, las ensefianzas para sus aspiracio-
nes.

Los primeros cuadros de Manet y Renoir
son rechazados en las exposiciones ofi-
ciales. Emilio Zola es uno de los defenso-
res de los nuevos artistas. Pronto surgen
los nombre de Claudio Monet, Siley, Van
Gogh, Gauza y otros.

Es la hora del impresionismo. Se produ-
ce escandaloen el publico de Paris, que se
da cita en la salas de exposiciones para
reirse de la nueva escuela. Desde entonces
devienen hablando de modas en pintura.
Algunos anos después, los cuadros que
sirvieron de mofa, entraban con toda clase
de honores a los museos del Louvre, Lon-
dres, Berlin, Nueva York, etc., cotizandose
a precios altos.

Hubo sus martires como Paul Gauza,
mezcla de francés v peruano. Los artistas
empezaron por desterrar el lugar comun
dela pinturade historia, lo grandielocuente
v la escenografia, paradedicarse aestudiar
la naturaleza en la calla, en los parques, v
en todas partes, amando a la vida y las
cosas e interpretandolas con espiritu fran-

c1scano.

El mse orande de todos los

Seurat, quien da un paso hacia la orde-
nacion de los elementos constitutivos del
cuadro. Corren los afios de 1908 al 11
Unos cuantos hombres con conocim.ento
de los medios propios de la pintura, ast
como con sus fronteras con los artes pre-
historicos, el de los primitivositalianos, de
los pueblos orientales y del arte negro
fueron los iniciadores de la campaiia mas
seria que registra el arte moderno, por
crear nuevos modos de expresion y de
conformidad con la época.

La que ya se esbozaba con Cezanne y
Seurat toma forma definida arbitraria-
mente bautizada con el nombre de cubis-
mo, Cuyos conceptos muy pronto invaden
los estudios de los pintores v las tertulias
de los artistas.

El problema consistia en hacer pintura
pura y construir el cuadroa base de las dos
dimensiones que tiene la tela, haciendo el
analisis de los diferentes aspectos y perfi-
les de un objeto. En los cuadros que entra-
faban una segunda creacion, se veian
combinaciones de figuras geometricas, en
especial tridngulos y cuadrilateros en co-
lores por ser acordes quintagsenciados en
finisimas gamas.

Aquellas obras se recibieron con tal ex-
trafieza que los artistas incomprensivos
los calificaron de simples, bromas para
llamar la atencion, no pudiendo atribuir-
las a incapacidad de sus autores, conocida
su competencia desde sus anos de apren-
dizaje, pues algunos de ellos hahian obte-
nido premios en las escuelas de bellas
artes. Otros les dieron una interpretacion
social enla creencia de que era una pintura
para irritar a los burgueses.

Para otros, eran v son todavia mons-
truosidad, producto de la moda dijeron
entonces, v lo diran por muchos anos,
confundiendo lamentablemente las pre-
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impresionistas fue Paul Cezanne, que tuvo
un atan constructivo, en momentos en que
la forma se diluia en efectos luminosos. El
ejemplo de Cezanne es continuado por
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ocupaciones del pensamiento con los tra-
pos de las mujeres.

Al hombre, con afdn creador, se le plan-
tean problemas, y quiere resolverlos.

Por eso, hay nuevas tecrias y hechos
nuevos, y el mundo evoluciona, gracias a
los no conformistas.

Si los griegos se hubieran contentado
s6lo con los elementos que les brindaba el
arte egipcio no tendriamos el Partenon ni
admirariamos la serenidad de sus esta-
tuas. Y si el arte cristiano satisfecho con lo
que habia, muchisimo y magnifico, se hu-
biese dedicado a la imitacion del pasado,
no contemplariamos las maravillosas ca-
tedrales goticas.

Toda la historia del arte es una renova-
cidn constante.

Esta clase de modos, que impone la inte-
ligencia, termina por ser aceptada por los
reacios ya tarde, cuando por evolucion
natural ha pasado de moda. Asi ha apare-
cidosiempre y se ha tratado de avanzaren
la marcha ascendente de la historia. El
ejemplo mas proximo que se presenta es el
impresionismo, refugiado ahora en las es-
cuelas de bellas artes y academias donde
lo combatieron cuando estaba vivo.

Lo que consideran hoy en estas institu-
ciones lo consideran muy moderno, que
otras exigencias inquietaran el arte.

El mismo fenémeno que pasaba en la
pintura se repetia en las zonas de las de-
mads artes. Algunos principios servian de
fundamento a todas ellas y se proclama-
ban en conferencias, audiciones musica-
les, exposiciones artisticas, en la prensa y
en lcs libros.

Mis o menos se lanzaban a todos las
érdenes en lo econémico y lo social. Se
pueden aprovechar mejor las energias
humanas otorgando al espiritu mayores
posibilidades de cultura, nuevas perspec-
tivas y nuevos horizontes. La vida moder-
na, con las maquinas, ha perfeccionado
nuestra vista, nuestros sentidos en gene-
ral. ¥ por tanto, nuestro espiritu exige un

pero no en la téenica sola sino téenica mas
espiritu.

La obra de arte no se ve: se siente, se
vive. Admiramos las producciones del arte
antiguo porque satisfacen nuestra necesi-
dad poética. La naturaleza es bella cuando
por un azar feliz se encuentra en orden.

El pintor debe ser un poeta, un artista
puro. El lirismo de sus cuadros solamente
se conseguird por los medios pictoricos,
excluyendo toda asociacion literaria, que
para esto ya esta la literatura. El cuadro
debe quedar en el plano de las matemati-
cas y de la poesia.

Se conceptua el cuadro como un objeto
independiente de la naturaleza, para cuya
construccidn se ha necesitado la geome-
tria y lo mads selecto del espiritu. Un cua-
dro es un objeto no una ventana sobre un
escenario.

Triunfa el cubismo, y los gobiernos ad-
quieren cuadros para los museos y las
grandes galerias de Paris y Nueva York se
enriquecen con ellos. Mas, en el mundo
abundan la mistificaciéon y los snob, que
hicieron un cubismo de guardaropia que
dio por resultado el descrédito ante las
personas que carecian de un concepto cla-
ro de su escuela y lo que significaba aquel
movimiento.

Coincide este suceso con la difusion de
la psicologia de Freud, que parece que
influyo en los artistas mas jovenes pinto-
res y literatos, para buscar en el subcons-
ciente, en laszonas masoscuras del espirtu,
los motivos y elementos de sus creaciones
dandomarchaal ultracubismo. El cubismo
deja para el arte una leccion de orden y
disciplina. Leccion que debe practicar todo
estudiante de pintura que quiera seria-
mente hacer algo.

En el arte decorativo, como una
cosecuencia del cubismo, fue un aire



arte de preciso intento.

[L.a obra artistica es el reflejo o la reso-
nancia de la espiritualidad de una época,
deunpueblo. El arte se apoyaenlatécnica,

saludificador que marca sus huellasenlos
objetos, en el mueble, en la decoracion,
iluminacion y arreglo de las cosas, en las
proporciones de los edificios, etc., conesta
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influencia que no es poca y que no consti-
tuye su objetivo primordial, queda justifi-
cada su aparicién y el genio de sus creado-
res: el espaiol Pablo Ruiz Picasso, y en los
franceses el escritor Apolinaire y el escul-
tor Braque.

El tercero y tltimo grupo, conel que mis
ideales estin mas de acuerdo, formado
por hombres con disciplina en las filas del
cubismo tiene por norma llevar a los cua-
dros las leyes constructivas olvidadas des-
de el segundo renacimiento italiano.

Gino Severini en su libro Du Cubisie au
Clasicisme define con claridad esas leyes.

Se desea volver a los principios de la
gran pintura, adaptandolos naturalmente
a nuestro tiempo. Se trata de comprender
que lo escencial, a Giotto, Pablo Uccello,
Nasaccio, Signorelli, Domenico Veneziano,
Durero y Leonardo, cuyas obras se funda-
mentan en las matematicas que se omiten
al convertirel arteensensual y naturalista.
Se piensa que el estudio de las matemati-
cas, en particular de la geometria, es el
cimiento fuerte de una cultura solida tan
necesaria en nuestra época de improvisa-
ciones. Cualquiera que compra una cajade
colores se pone a pintar con pretensiones
de gran maestro. Se afirma que "el espiritu
ha creado la geometria y que la geometria
responde anuestra necesidad de ordenar”.
El éngulo recto, el tridngulo, rectangulo,
equildteroy el cuadrado consus propieda-
des,sonloselementos para la construccion
de los cuadros como lo fueron en las obras
de los grandes maestros. Se ha demostra-
do que tales figuras se encuentran en la
arquitectura delascivilizacionesantiguas.

El artista de este grupo intenta formar
una obra euritmica productode “una com-
prension del universo, segun las leyes de

las vibraciones y las ondulaciones”, inda-
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armonia se apoya en las relaciones y los
ndmeros, no hay razén para que en las
obras de arte, especialmente en la plastica,
se olviden las matemadticas, ya que las
ciencias obedecen a ciertas leyes.

“Existe —como dice Paul Valerie— el
eterno deseo de encadenar la morfolcgia
fisica y biologica a las ciencias de las formas
creadas por la sensibilidad y el trabajo
humano”. Estas serian las bases generales
de una escuela de bellas artes, moderna,
donde los alumnos estudien los grandes
principios de la tradicién enforma viva, ya
que las escuelas actuales estan desacredi-
tadas porque son fabricas de falsos artistas
donde se desorienta y adquieren unas
cuantas férmulas que se aplican maqui-
nalmente,

Tegucigalpa, 1930.
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color, lo que no es obstaculo al manteni-
miento de lo fundamental en la pintura,
calidad de la materia e ingenuidad de la
obra.Lamiisica proporciona una pauta, la
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MENSAJE A LOS JOVENES

PINTORES.

Por Francisco Salvador.

Cuandt} Confucio Montes de Oca ex-
haldsu altimo extertor, los cocoteros de La
Ceiba lanzaron alaridos vegetales ... y
aquel pequerio arbusto, su “YO", sin fuer-
za, se derrumbd como un esqueleto de
animal en la arena.

Cuando Pablo Zelaya Sierra se mojaba
las manos de sangre entre los silbidos de
balas y metrallas y veia que un puntapié
hacia rodar las cabezas de los campesinos
como pelotas de fuatbol ... Cuando Juan
Ramon Molina apresurd mads de lo debido
la jeringa para inyectarse cinco centime-
tros de morfina en lugar de tres y los ojos
verdes se leirisaron como hilos de estrellas
en la noche negra... Cuando Jacobo
Carcamo quiso ofr una melodia enel triste
sanatorio de su suerte, v solamente un
zumbido de moscardén le bailaba dentro
del cerebro .... Esos instantes, ese momen-
to unido, terrible y macabro, seguira mo-
vilizandose en el viento hondureno hasta
que, después de esta tempestad de igno-
rancia, lalibertad del hombre invada, como
luz, todos los rincones. Algiun dia el artista
respirard contento de sus agonias. Algun
dia el hombre sofara en el trabajo justo y
estimulado. Algun dia, la lucha cosechara
frutos abiertos, granadas sangrantes de

tas. Algiindia, la pintura hondurena refle-
jard hondamente nuestro quehacer coti-
diano v el pueblo sabra gozarla como una
sandia llena de agua y azicar, Algtn dia,
el color v la forma serviran de combate
para depurar nuestra tradicion, el alma
auténtica.

Anibal Cruz, con sus pequenos veinte
anos a cuestas sufre y transmite inocente-
mente ese instante de agonia e insatisfac-
cion. El hambre se le transtorma en objetos
y composiciones sublimadas, y el vigor de
su mestizaje se sale del lienzo para entre-
garse como espiritu permanente. Anibal
Cruz, con sus pobres tres afos de trabajo,
agranda el tiempo como si fuera un siglo,
y busca temiblemente el hallazgo, como el
perro carinoso el alimento escandido.

Romper las puertas, aniquilar las con-
veniencias, gritar abiertamente con soni-
dos vigorosos, con anillos, eso es lo que
necesitamos los artistas que no debemos
conformarnos conlos convencionalismos,
los lances oportunos, el empleo
anquilosado, el sentimentalismo barato,
la falsedad inoperante de antepasados
muertos. Una pintura de guerra, de exage-
racion y expresionismo, pintura de amor
apasionado es lo que nuestro pueblo nece-
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Algindia,labellezasera el motivo prin-
cipal de nuestra vida, y la musica llenara
nuestras horas como alimento terrestre,
semen creativo de reproducciones infini-

Ll
Nuestro pueblo, pobre de alimento,
thuérfano de espiritu! Esa pintura, los jo-
venes, vosotros, deberdan conquistarla con
toda la injusticia que la vida les de tirando
186

pocoa poco. Cuandoobtenganelvalory la
entereza, cuando se depuren y las limpie-
zas lleguen por un proceso de arduas ex-
periencias, entonces nuestra alma verda-
dera aparecera en los colores y la forma.
Ese dia la libertad cantard de casa en casa,
el himno extraordinario de la verdad. “Un
sueno sin estrellas es un suefo olvidado”
dijo Paul Eluard en los afios heroicos del
surrealismo. Existir en un mundo cosmico
como el nuestro no tiene va la menor im-
portancia. Pero la vida es un don ex-
traordinario. ;Nobasta, pues, pasarlabien,
sin el menor problema de conciencia? jHe
alli Ia materia!, ;solamente hay que utili-
zarla, devorarla, destruirla? jCuando el
hombrellega a la destilacién de su existen-
cia, se sintetiza en el pensamiento, se hace
espiritu y entra el poder de la revelacion!
Ese momento significa un entrarse en si
mismo, un adentrarse.

Utilizar la plastica para encontrar este
mundo sumergido en NOsotros Mismaos, es
ya apartarse de lo comiin y cotidiano. La
creacion pldstica de Gregorio Sabillon, jo-
ven pintor hondureno nos produce una
revelacién: revela una actitud diferente,
no ya de manifestar la realidad, pero de
inventarla a traveés del sueno, del mundo
depresivo en que el hombre, a través de su
existencia, pena, se mueve, se contorsiona,
se transforma y sobrevive. Este mundo de
locura, en que las formas surgen por la
imaginacion, nos produce precisamente
penetrar en el mundo anico y limpio de la
imaginacion humana.

Estamos pues frente a la imaginacion
misma, y por ello, podemos encontrar la
magia, el sobrenaturalismo, —como decia
Apollinaire— y el sueno de la revelacion
de las cosas.

La pintura es una expresion de angus-
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Pintura propia: una expresion que parte
de la invencion misma, sin reflejos ni co-
pias de la realidad circundante.

Qué extrano que un joven hondureno,
nacido a la orilla de nuestros anchos rios,
forrados de tropical vegetacion, se sumer-
ja en si mismo, y tomando la figura huma-
na, agrandandola, deformandola, la ubi-
que en el medio de una arquitectura que es
s Ccerco, su casa, su ciudad.

Figura humana y arquitectura son dos
elementos basicos en esta manifestacion
plastica, que en el futuro, nos producird
magnificas realizaciones.

Este mundode laangustia, del escarbarse
ensimismo, de retratar ese torbellino exu-
berante del propio cerebro humano, mar-
chara, estoy seguro, hacia superiores obje-
tivos que se identifiquen conel movimien-
to social de nuestro siglo, es decir, debera
ponerse al servicio ya no solo de la indivi-
dualidad, sino en tuncian de todos, para
que todos Nos ConZcamaos mejor, y Seamos
mejores. Ante todo, una postura frente al
mundo. Ya solo esto vale para los demas.

“El hombre, s6lo es hombre por dentro”
me declaraba Salarrué, recientemente, en-
tre la bruma y oscuridad de los cerros
donde tiene ubicada su mansion.

“El hombre, solo es hombre por den-
tro™.

Tegucigalpa, 1968.
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sa, pues se atrapa con las manos la propia
verdad, esa busqueda interminable de la
verdad entodo:enel mundo, en la natura-
leza, en nosotros mismos y en el amor.
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Editorial Nuevo Confinente

y
Galeria de Arte Leo

En 1972 se reconstituye la Editorial
Nuevo Continente surgiendo como una
Sociedad de Responsabilidad Limitada con
el proposito de ampliiar el esfuerzo perso-
nal que venia realizando el poeta Oscar
Acosta con publicaciones sueltas.

El logotipo de la editorial que el poeta
Acosta habia utilizado representaba dos
anillos encerrados entre dos lineas hori-
zontales, que cambid simbdlicamente al
establecer sus oficinas en Avenida Cer-
vantes N° 1230, v a partir de esa fecha el
logotipo continia con sus dos circulos co-
locando encima las dos horizontales como
dando idea de dos circulos al vuelo.

Lz editorial buscaba reunir y amparar
los talentos nacionales en la literatura y el
arte, a fin de propiciar un clima tanto para
la creacién literaria como para la produc-
cidn artistica.

También, después de un excelente estu-
dio de mercado realizado para esos fines
se penso en la sustitucion de libros para el
uso universitario en la forma llamada
renders, o antologias criticas que propicia-
ran la divulgacion del pensamiento uni-
versal necesario en ese momento.

La Editorial estaba conformada con un
capital social suscrito y pagado de treinta
mil lemupiras v sussocios iniciales fueron el

integrados por Miguel Angel Ruiz Matu-
te, Arturo Luna, Juan Ramdn Lainez,
Gelasio Giménez, Ezequiel adilla vy Alma
Sagrario Flores Colindres (Salma), reali-
zaron un manifiesto que justificaba la vi-
sion del arte en que se iba a trabajar, que
textualmente dice: “Hemos creado dentro
de la Editorial Nuevo Continente, el taller
de Arte Leo, en cuya galeria permanente
presentamos exposiciones de artistas que
trabajan en nuestro taller o en el propio,
todos ellos compenetrados con nuestras
ideas.

Pretendemos ofrecer un sentido dife-
rente del arte, que juzgamos vilido para
nuestro medio, aprovechando una di-
mension que le es innata.

La obra de arte —esa creacién no siem-
pre-racionalizable—tiene la propiedad de
independizarse de su autor tan pronto ha
sido ejecutada y se hace publica. Es del
artista mientras no estd acabada, pero una
vez acabada le deja de “pertenecer” se
vuelve universal.

Una obra de arte es a su modo una
interpretacion del universo, una teoria:
indica como un buen espectador ve el
mundo. La obra de arte, con su presencia,
da personalidad al lugar donde se encuen-
tra: lo modifica, logra despertar naturale-



poeta Oscar Acosta y Leticia de Oyuela.
LaGaleria de Arte Leo contdinicialmen-

te con un taller colectivo —el primero de

esa época— en que un grupo de pintores

zas muertas, como una habitacién logra
también unificar la multitud de puntos de
vista de quienes se sienten atraidos por
ella.
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Por eso y entre muchas otras cosas, una
obra de arte es siempre una y varias objeti-
vaciones del universo.

Pero hay que devolverlealaobradearte
lo que el mercado y los museos le han
arrebatado: su espontaneidad y su cardc-
ter social.

El arte para verlo, no tiene para que ser
enteramente contemplativo. Tampoco ha
de estar hecho para tenerlo bajo la custodia
de una caja fuerte.

Si el hombre se realiza en su trabajo,
cuando el trabajo no le es hostil, entonces
la obra de arte representada, por la forma
como se lleva a cabo, es ideal de toda
actividad humana: ser fruto de un esfuer-
zo libre y sin otro compromiso que el
ejercicio de las propias posibilidades, sin
otro compromiso que llevar el poder crea-
dor del hombre hasta sus limites.

FPor lo tanto, podemos ;por qué no?,
encontrarnos con esa realizacion artistica
del hombre en cualquiera de sus produc-
ciones, por mas humildes o comunes que
sean, en una mesa, un jarron, en cualquier
utensilio dela vida diaria, reflejos también
a su modo de un universo cultural,
animadores de los lugares en que reposan
y unificadores de diversos puntos de vista,
siempre y cuando han sido producidos de
libre y gozosa creatividad y han logrado,
ademds esa especial “calidad” que define
lo artistico.

Este tipo de arte, como todo arte, sin
embargo, no persigue por 6ptico y téenico
que sea, fabricar objetos para el consumo,
sibien estd encerradoenel ciclo del consu-
mo.

No pretende competir con la técnica
contempordnea aunque aprovecha sus re-
sultados. No trata de contribuir al progre-
so de la‘técnica o de hacer un “arte indus-

e x> _18

objeto producido unifica ideas y esfuerzos
de diversos productores que se convierten
en uno s6lo a través de una obra concreta.
Individualizado el objeto para quien lo
contempla o adquiere, el mismo es hijo de
una multiple generosidad que va ordena-
da a trabajar con dignidad y con belleza
para los otros y para uno mismo, para el
enriquecimiento de la propia realidad.

Experimentar ideas nuevas y evitar la
complacencia con las ideas hechas y habi-
tuales, abrir nuevos caminos y en todo
momento hacer entrega sincera y esponta-
nea de lo mejor que hay en nosotros a
través de estos nobles materiales concre-
tos que el hombre utiliza para expresar su
mundo, nuestro propio cambiante mun-
do, tal es en sintesis lo que defire las
intenciones de la Galeria de Arte Leo”

De esta manera, la Galeria de Arte reali-
z0 las exposiciones siguientes: Miguel An-
gel Ruiz con la exposicion “El Cantar de
los Cantares”; ademas se promovio la ex-
posicién privada que realiza en la Resi-
dencia de la Familia Gloetzner, en Santo
Domingo, Republica Dominicana, y larea-
lizada de dibujos del mismo autor en
Gallery International de Nueva York, coor-
dinando ademas la gran muestra realiza-
da en el Hotel Honduras Maya en conme-
moracion del 400 aniversario de la funda-
cion de Tegucigalpa, con una coleccion de
cuarenta y cinco lienzos que mostraban
también las bodas de plata del pintor con
la pintura hondurena.

En 1973 presenta una exposicion perso-
nal con treinta lienzos y siete biombos del
pintor Gelasio Giménez. Expone ademas
al dibujante Guillermo Lopez Rodezno.
Inaugurando una linea internacional lla-
mada “Exposicién Contacto”, introduce al
autor francés Jacques Prehu. Al pintor Ri-
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Se trata de buscar una experimentacion
dirigida hacia nuestra sociedad, experi-
mentacion en el arte y en la artesania, en el
sentido mds noble de ese vocablo. Cada
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jos. Presenta la primera exposicion indivi-
dual de Ezequiel Padilla titulada “El trans-
porte colective”, con veinticinco cuadros

En 1974 ofrece el retorno a la pintura de
Teresita Fortin, con una coleccion de trein-
ta lienzos titulados “Los Recuerdos”, enel
Salén "Marco Aurelio Soto” de la Bibliote-
ca Nacional. Y en 1976 la coleccion “Mi
Vida", con cuarenta lienzos al dleo.

En 1975 expone una coleccion de sesen-
ta ceramicas y cobres esmaltados de Arturo
Luna, que posteriormente forman parte de
la gran exposicion que el desaparecido
auto- presenta en el Museo Nacional de
Arte de Santo Domingo, Reptblica Domi-
nicana. En esa misma fecha se da una
exposicidn individual de Juan Ramon
Lainez, titulada “Los Motivos del Mar”,
con treinta y cinco lienzos de diferentes
formatos.

En el mismo anio se cuenta con la joven
pintora Alma Sagrario Flores (Salma), que
elabora su primera exposicion individual.
Enelafo siguiente se tiene una exposicion
individual de Marfa Talavera Williams, y
otra individual para dar a conocer al pin-
torislenio Giinter Cordowski, con veiticinco
piezas entre acuarelas y acrilicos, v escul-
turas de inspiracion africana de Max
Coburn.

Dentro de la linea de Exposicion Con-
tacto se estuvieron los pintores nicara-
glienses Bayardo Gamez y Humberto Pa-
sos, el primero con dibujos al grafito vy
carbon, v el segundo con grabados sobre
linoleo.

En 1977 se presentd la primera muestra
individual del niive Roque Zelaya, coor-
dinando ademas la primera muestra
munclial de la pintura primitiva realizada
con el patrocinio del Instituto Italo Ame-
ricaroefectuadoen Roma, Italia, enla cual
fueron aceptados dos lienzos de Teresita
Fortin, dos de José Antonio Veldasquez y
uno de Roque Zelaya.
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al 6leo de gran formato.
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articularon el necesario clima de libertad
de expresion tanto en los campos de la
literatura, la sociologia v naturalmente en
el arte que precisa de una gran libertad
para la creacion, lo que unido a la crisis de
salud de su Directora, Leticia de Oyuela,
obligaron a cerrar las puertas en el primer
lustro de la década de los ochenta.

Sin embargo, ese pionetismo fue ejem-
plarizante para la formacidn de otras gale-
rias e instituciones culturales, que integra-
ron el espacio cultural en cierto resurgi-
miento institucional que dio paso a la for-
macion del Ministerio de Cultura y Turis-
mo, hacia el cual emigraron algunos
miembros iniciales del Taller de Arte Ga-
leria Leo,

El sentimiento artistico del Taller de
Arte Leo, unido a la vision de las publica-
ciones de la Editorial Nuevo Continente,
auspiciaron modificaciones fundamenta-
les como el espacio de la ilustracion de
libros y revistas, ademas de la bisqueda
de una estética mas directa en las tapas y
portadas de libros, de la misma forma que
del aftiche o cartel.

Tanto la Editorial Nuevo Continente
como la Galeria de Arte Leo auspiciaron
ademds conclertos y presentaciones musi-
cales y sus recordadas “tertulias”, en las
que se presentaron poetas y autores,
creandoel necesario espacio para la comu-
nicacion no sélo nacional e interregional
sinoqueseaprovechd para que los autores
de la plastica se identificaran con sus pri-
mos hermanos los literatos.

En el libre espacio de la Galerfa de Arte
Leo y en el marco de esa vision muy a def
torl art, se realizaron ademas esfuerzos de
artesania fina donde se mezclaban los di-
senos deexcelentesartistas, como Ezequiel
Padilla, que con un talento bricollage uti-

liealian laenalklaematarialoec hannAiremse:
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como su (Galeria de Arte Leo fueron deca-
yenco lentamente enlos momentos en que
el gobierno hondurenio opciond por las
teorias de la seguridad nacional, que des-
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plata, oro, fragmentos de ceramica preco-
lombina y coral y ndcar, obsidiana y jadeita
para realizar hermosas piezas de joyeria
sobre disefios exclusivos de los artistas
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nacionales, donde conversaron persona-

jes del arte y la literatura.

También se recogio los mas finos traba-
jos del arte popular, participdndose en la
promocién de nuestras formas tradiciona-
les de alfareria, manualidades y esfuerzos
colectivos como trabajos en flores secadas
alasombra, trabajos consemillas producto
de una bisqueda de soluciones producti-
vas de grupos campesinos organizados en

ansia de una vida mejor.

Es muy probable que este esfuerzo, que
se centra de la década de los setenta a los
ochenta y cinco, haya sido la base solida
para la formacion de nuevos criterios que
actualmente constituyen el excelente cli-
ma de revalorizacion sobre la integracion,
necesarioen los esfuerzos de una colectivi-
dad que busca expresarse en ese complejo
mundo del arte que exige mediciones meds

cualitativas que cuantitativas.



Las Galerias
de Clementina Suarez

Esa extraordinaria mujer-poeta que se
llam6 Clementina Suarez constituyd, por
si misma, uno de los mds importantes hi-
tos en la plastica hondurena. Desde su
apasionada juventud fue creando uninve-
teradoclima parael desarrollodel arte que
tuvo su detonante en el México durante la
etapay desarrollodelclimaxdel muralismo
mexicano, donde vivid y donde organiza
su Galeria de Arte Centroamericano, ubi-
cada en la Calle de Nayarith N". 4, de la
Colenia Roma.

Su hija Alba Rosa Suarez nos cuenta que
cuando en el ano 1958 Clementina regresa
a su patria y viene cargando con gran
dificultad sus pinturas, esculturas y
artesanias,seinstalaenunacasa quealquila
en la Calle Salvador Corleto del Barrio La
Hoya.

El Doctor Villeda Morales, Presidente
de la Republica, la nombra Directora de
Misiones Culturales, cargo adscrito al Mi-
nisterio de Educacion. Para esa fecha pu-
blica su poema “Canto a la encontrada
patria y su héroes”, que dedica ala memo-
ria del General Francisco Morazan, con lo
cual llama a su Galeria "Morazanida”, que
inaugura en 1959,

Clementina tenia la experiencia de la

B

En México su esfuerzo se encamind a
divulgar la pintura centroamericana.

Su casa era el centro de accion donde
exhibfan artistas dela talla y valia de Fran-
cisco Ziniga, Francisco Amiguetti, Alva-
ro Canales, Fernando Leal y José Maria
Vides, a quienes ayudo y de quienes fue
también modelo y musa.

La Galeria Centroamericana de la Calle
Nayaritera permanentemente visitada por
escritores como Salomon de la Selva, Ma-
ria 0 Aura Rostand, Rafael Heliodoro Va-
lle v los antiguos amigos olanchanos Al-
fonso Guillen Zelaya y Lorenzo Zelaya,
Miguel Angel Asturias, Margarita y Ra-
fael Paz Paredes, Rosendo Ignacio y Angel
Argiiello. Enese ambiente publica su libro
“Francisco en Harlem"™.

De esa feliz época es cuando empieza a
crear su fabulosa coleccion pictérica. Los
bellisimos retratos que le hizo don Fran-
cisco Ziniga, lus grabados y acuarelas de
don Paco Amiguetti, los 6leos de Maria
Izquierdo, y el famoso retrato que Diego
Rivera le dedicara con gran afecto.

Gran amadora del amor ahi se desposa
con el pintor salvadorerio José Maria Vi-
des, recientemente fallecido, v con quien
se marcha a El Salvador; alli se instalanen



galerfa de México, que era vista desde una
visién no profesional. Para ella lo impor-
tante eran los artistas, promoverlos, entre-
garles su fe y buscar comprension para
ellos.

una casa en 'lanes de lkenderos, donde
convivieron inspirando la continuidad de
la obra del gran pintor salvadoreno.
Inventora, no s6lo de acciones sino de
situaciones y necesitada perpetuamente
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de su libertad de creacion y de invencion,
abandona el rincon familiar para organi-
zar uno de los mayores suefios de su vida
como fue la galeria que llamé "El Rancho
del Artista”, donde dio vuelo a su intensa
creatividad v a su pasion protectora por
todos aquellos creadores en el campo ar-
Hstico.

Protegida del gran mecenas Francisco
Nunez Arrue vivio ahi Clementina sus
mejores dias, impulsando y propulsando
a toda una generacion de pintores tales
como Carlos v Benjamin Cafa, Camilo
Minero, Luis Angel Salinas, Santonio
Guandique, Victor Manuel Preza, Mario
Escobar, Raal Eldan Reyes, Julia Diaz, Fede-
rico Morales Rodriguez, Rafael Salavarria,
Pedro Acosta Garcia, Miguel Angel
Arellano,y donde cultivé—como soloella
lo sabia hacer— la amistad fraterna v
comprensiva de Salvador Salazar Arrué
(Salarrué), la de Roque Dalton y de su
hermana en la poesia Claudia Lars.

Para esa época publica, con el auspicio
del Ministerio de Cultura, su libro central
“Creciendo con la hierba”, obra que la
consagra definitivamente como poeta en
las letras latinoamericanas. Ese retorno a
Honduras a final de la década de los anos
cincuenta quizd es uno de los impulsos
mds certeros porque definié el espacio
cultural dela pintura centroamericana que
en cierta manera rompia el aislamiento
pictorico hondurenio.

Las galerfas de Clementina Suirez no
eran galerias que se signaban dentro del
espacio de la comercializacion del arte.
Eran mads bien el entorno exhultante de
una gran personalidad, eran el entorno
necesario de una mujer exquisita y ex-
traordinaria que imponia al valorar una
dimension estéfica personal.
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que les daba proteccién contra un medio
hostil que negaba las formas de expresion
v de produccion en el campo estético.

Clementina logro crear el clima propicio
para la produccion artistica, revalorar la
pintura centroamericana y comprender a
los jovenes valores hondurenos.

Después, en 1964, abre su “Galeria Estu-
dio Clementina Sudrez” en una casa ubica-
daenlanovena avenida, segunda calle del
Barrio La Hoya, que adapta para galeria
gracias a las reformas que le realizo su
pariente y amigo, el arquitecto Roberto
Elvir Zelaya, donde establece una epoca
en la que exhibe toda su magnifica colec-
cion acumulada durante anos. Otra vez,
convierte su galeria en la casa
patrocinadora de cuantos poseian alguna
inquietud intelectual.

No solo era la galeria en si una exposi-
cion permanente de todo lo importante del
arte centroamericano, sino ademas el sitio
obligado parael debate y la necesariatoma
de posiciones en aquellos momentos en
que era importante la participacion.

En 1968 la Universidad Nacional Auto-
noma de Honduras le rinde el mads impor-
tante reconocimiento a su obra en la labor
cultural, donde en solemne sesion acadé-
mica el escritor Medardo Mejia pronuncia
uno de sus mas hermosos discursos

La ceremonia tuvo como marco la expo-
siciondesu increible coleccion de ret-atos,
de todos aquellos pintores a los que ella
protegid v cuya amistad cultivé durante
muchos anos.

Clementina Sudrez no sélo apoyé a los
talentos declarados sino que descubri6 las
mejores vertientes de la produccion artis-
tica nacional e internacional, graciasauna
personalidad donde la honestidad y la
sinceridad eran fundamentales. Protegioa
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una década un centro cultural al cual se
acogieron todos aquellos que retornaban
del extranjero y encontraban en la Galeria
Morazanida el necesario cojin de apoyo
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de morir expreso sudeseo para que laobra
que ella habia acumulado se constituyera
en un museo, para que lo disfrutaran las
generaciones futuras, paralo cual doné en
vida su magnifica coleccion de retratos
para el proyecto de Museo Metropolitano,
en el cual trabaja el Rotary Club de Tegu-
cigalpa Sur, donde descansaran definiti-
vamente sus restos siempre en el entorno
en que ella vivid, con sus cerdmicas, escul-
turas y mdscaras que tanto amao.

Su hija Alba Rosa Suérez ha recogido la
idea central de montar en la que fue su
residencia y galeria un museo de vida en
que no solo queden aquellas otras obras
que fueron su mds precisado tesoro y el
entorno necesario de su fructifera existen-
cia, sino que se constituya también el
holocausto final de una vida dedicada al
artey ala poesia, que fueron las motivacio-
nes centrales de esa existencia ejemplar
desaparecida como el altimo grito
alertador y desgarrador que nos muestra
la violencia que empieza a presidir la so-
ciedad hondurefia de la dltima década.

Al proporcionarnos estos datos sobre la
actividad galeristica, su hija Alba nos con-
fiesa que su madre “nunca fue en verdad
una galerista comercial sino mas bien una
tenaz coleccionista que quiso dejar el testi-
monio del aporte cultural de mi madre en
el campo artistico, realizado en el registro
minucioso, delicado y doloroso de mis
recuerdos, en el que de ninguna manera
pretendo sumar todo lo que ella realizd en
elmundo del arte ya que no he incluido las
exposiciones itinerantes y otras activida-
des en su tesonera lucha para ayudar a los
jovenes pintores y poetas que sélo una
biografia realizada mediante una seria in-
vestigacion podria relatar,

Este es mas bien un testimonio de amor.”
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mente plasmados en el arte nacional y
centroamericano.

Mientras vivié tuvo un concepto claro y
preciso de la importancia del arte. Antes
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